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Rezumat - Relatia dintre tactilitate si spatialitate, dintre calitatea
materialelor utilizate si prelucrarea acestora, asociatd cu supradi-
mensionarea, sunt, preocupdri constante pentru fiecare sculptor. Cali-
brarea dimensionald si proportia sculpturilor mici, in vederea unei
viitoare transpuneri la scard monumentald, sunt provocdri constante
pentru orice artist. In aceastd situatie, compozitiile din atelier devin
publice, ele trebuie integrate, arhitectural si ambiental, in spatiul ales, cu
care vor interactiona si-l1 vor completa estetic.

Cuvinte cheie - Sculpturd, Proportie, Sculptura micd, Sculpturd la
scard micd, Sculpturd monumentald

Sculptura - in sensul traditional al termenului - este in stransa relatie
cu proportia corpului uman, iar sculptorul, in operele sale, realizeaza
raporturi armonioase Iintre partile formelor componente si intregul
volumetric. In ziua de azi, aceastd problematica plastici este inci de strictd
actualitate, indiferent de tipul compozitiei abordate: figurativ, nonfigurativ
sau abstract. Daca formele vizualizeaza aspectul exterior al obiectului tri-
dimensional, proportia reprezinta raporturi armonioase dintre elementele
componente ale obiectului sculptural, atat intre ele, cat si intre ele si intregul
volumetric. ,Intre forma si proportie existd aceeasi deosebire ca, de pilda,
intre om si organismul uman: proportia este organismul formei (sau
formelor).”! Prin utilizarea canonului, folosit diferit de marile civilizatii ale
Antichitatii, se intervine geometric sau matematic in calcularea corecta a
proportiei corpului uman. Se diferentiaza, astfel, aspectul vizual tridi-

1 RADIAN, H. R,, Cartea proportiilor, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1981, p. 25.
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mensional al sculpturilor, datorita multiplicarii dimensiunilor unor module
de baza utilizate diferit in Antichitate. Ca urmare, se pot generaliza doua
variante antagonice de abordare ale canonului. Egiptenii au utilizat varianta
geometrica a canonului, o retea multiplicata de patrate, si grecii au folosit,
drept canon, lungimea fragmentului corporal. Dupa unii cercetatori, latimea
palmei este modulul multiplicat, in timp ce altii sustin ca lungimea degetului
mijlociu este punctul de pornire, iar al treilea punct de vedere sustine
intaietatea raporturilor numerice intre partile corpului omenesc. Cele doua
abordari ale proportiei au marcat dimensional diferit extensia volumetrica a
lucrarilor. Sculpturile egiptene au ajuns cele mai mari, mai monumentale,
datorita simplitatii supradimensiondrii modulului geometric, generand
reprezentdri volumetrice figurative sintetizate, iar sculpturile grecesti nu au
depasit cu mult indlt{imea umana, supradimensionadrile colosale, realizate
prin tehnica hryselefantina sau prin transpunerea in bronz, fiind incom-
parabil mai complicate si mai putine numeric decat realizarile egiptenilor.
Cele doua abordari diferite ale limbajului vizual tridimensional, realizate din
materiale unitare sau compozite, marcheaza, in continuare, perimetrul
sculpturii contemporane, regasindu-se In variante compozitionale de factura
geometricd, figurativi sau simbolicd. In propria creatie, o preocupare
constanta o reprezinta relatia dintre sculptura mica si cea monumentala.
Sculptura mic3, in sine, poate fi consideratd o opera de sine statatoare, dar
ea poate deveni, in anumite conditii, si o sculpturi la scard mica. In aceasti
noua ipostazd, sculptura mica devine o macheta la scarda redusa a unei
viitoare compozitii monumentale. Daca macheta este realizata dintr-un
material finit, lucrarea devine o sculptura monumentala, din punct de
vedere al limbajului plastic utilizat, chiar daca dimensiunea ei este redusa.
La dimensiuni mici, volumetria unei sculpturi este mult simplificata, formele
sunt sintetizate, iar posibilitatea realizarii detaliilor este mult redusa. Astfel,
avem de-a face cu o sculptura monumentald la nivelul limbajului plastic
utilizat, chiar daca dimensional nu. La dimensiuni monumentale, din punct
de vedere tehnic, posibilitatea incarcarii formelor cu detalii nesemnificative
este foarte mare, diminuandu-se astfel aspectul de monumental al sculpturii.
In concluzie, existd sculpturi monumentale care par mici, sau sculpturi de
dimensiuni reduse care par monumentale. Sculptura monumentalg, in final,
este amplasata Intr-un spatiu public cu care interactioneaza si-1 completeaza
ambiental, in timp ce, sculptura la scara mica, prin supradimensionare, poate
deveni monumentald. Aceste concepte au facut parte din programe
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curatoriale ale unor importante expozitii internationale de sculptura mica.
In anul 2001, la prima Trienald Internationald de Sculpturd Micd (Interna-
tional Triennial of small-size Sculpture), de la Murska Sobota, Slovenia, o
continuare fireasca a bienalelor anterioare din fosta Jugoslavie, s-a schimbat
conceptul curatorial - Architectural Small-Scale Sculpture (Sculptura
arhitecturald la scard micd) prin persoana doctorului Cristoph Brockhaus. La
vremea respectivda, a fost directorul Muzeului Wilhelm Lehmbruck din
Duisburg - un centru marcant al sculpturii moderne si contemporane
europene. In textul catalogului, el prezintd, ca argument, contextul istoric al
sculpturii arhitecturale la scarda micd, constructiile-macheta la scara
miniaturald ale unor sanctuare, temple, cladiri sau relicvarii din Antichitate
si Evul Mediu. De asemenea, reconsidera importanta constructivismului in
contrast cu arta obiectuald, ajungandu-se, in final, la sculptura-obiect
arhitecturala la scara mica. Brockhaus inlocuieste de fapt denumirea
traditionald de sculpturda micd, cu sculptura la scara micd, o expresie mai
complexd, ce contine, in sine, si criteriul miniaturizarii. In anul 2010,laa 11-a
Trienala de Sculptura Mica de la Felbach, Germania (11. Triennale Kleinplastic
Fellbach), curatorul expozitiei, doctor Ulrike Groos, director al Muzeului de
Arta din Stuttgart, propune o abordare mai nonconformista a sculpturii mici,
tot prin referire la scara mica si la scara redusa. Titlul trienalei, LARGER
THAN LIFE-STRANGER THAN FICTION (Mai nelimitata decat viata-Mai
ciudata decéat fictiunea), inspirat din filme celebre, aparent fara nicio
legdtura cu expozitia, reorienteaza scara proportiilor sculpturii, in directia
formatului mic si  al miniaturizarii. Acest aspect atrage dupa sine
contemplarea sculpturii dintr-o altd perspectivd, prin transformarea
unghiului de vedere principal. Aglomerarea sculpturilor in format mic si
miniaturizarea acestora produc, In acelasi timp, senzatia de apropiere si de
distantare. Acest efect poate fi apreciat, mai degraba, cu ajutorul ochiului si
nu prin raportarea la proportia corpului uman. S-a dorit, astfel, extinderea
limbajului sculpturii mici, in directia interferentei dintre macrocosmos si
microcosmos, a vizualizarii vietii Insesi, ca parte miniaturizata a universului.

In creatia personald, din domeniul sculpturii, am fost preocupat, inca
de la terminarea facultatii, de experimentarea si obtinerea unui limbaj
plastic, prin care pot crea impresia de monumentalitate si cu lucrari de
dimensiuni mici. Prima serie de sculpturi, in care am experimentat cele
enuntate anterior, poartd denumirea de Arhaica. Aceasta problematica
compozitionald, dar si altele, au fost transferate ulterior si in cercetarea
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personald, materializata prin teme de la orele de compozitie. Volumetria
sculpturilor nonfigurative aminteste de arhitecturi vechi, nefunctionale, de
urme ale templelor antice sau de incinte tribale sacre.

JDesi lucreazd in dimensiuni mici, sculpturile lui Kocsis contin in ele
monumentalul. Aceste sculpturi par ca niste proiecte ale unor grandioase si
misterioase edificii, un fel de machete ale spatiilor sacre. De aceea relatia
dintre sculpturd si arhitecturd este pusd in evidentd, relatie in care primul
element pare a fi doar o etapd in vederea unor realizdri ulterioare.”

Varianta figurativa a seriei face trimitere la formele arhaice de factura
egipteand, greaca sau mesopotamiand, dar si la cele medievale sau
renascentiste, completate cu o patina a suprafetelor, ce accentueaza plastic
aspectul de vechi. Multe serii de sculpturi au ca punct de pornire cele
enuntate mai sus.

Prima compozitie de sculptura mica, realizatd in mai multe variante,
supradimensionata ulterior si amplasatda in mai multe locatii publice, se
numeste Pieta. Sculptura, cu formele ei simplificate, o reprezinta pe Madona
ce-si tine fiul mort pe genunchi. Tematica compozitionala isi are originea in
sculptura germana din secolul al XIV- lea, aparuta prima data in manastirile
pentru femei. Statuetele au circulat sub numele de Vesperbild3, care, ulterior, s-
au raspandit in toata Europa, si s-au referit la intalnirea prilejuita de ruga de
seard din vinerea mare. La Inceput statuetele au fost unicate, si au fost
realizate din materiale calitativ diferite. Ele au fost cioplite, poleite, policro-
mate, incrustate cu pietre semipretioase, iar mai tarziu au fost sculptate dintr-
un singur material, sau au fost modelate si turnate In materiale diferite.
Datorita cererii crescute de statuete mai ieftine, Incepe procesul de multipli-
care si chiar de export a acestora, acest aspect fiind in detrimentul calitatii si
valorii artistice. Astazi, prin fabricarea in serie foarte mare a sculpturilor
religioase, statuetele devin obiecte de consum de masa si acumulari ale prost
gustului si kitsch-ului. Ca o compensare conceptuald a acestui aspect, am
realizat mai multe compozitii Pieta unicate, din materiale diferite, atat la
dimensiuni mici, cat si la scara monumentala. Una dintre variantele Pieta, de

Z Catalog, International Triennial of Small-Size Sculpture 2001, Gallery Murska
Sobota, Slovenia, p. 135-136.

3 A keresztény miivészet lexikona [Dictionarul artei crestine], Corvina Kiadd, Budapest,
1986, p. 135.
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studio, ulterior supradimensionata pentru un spatiu exterior, a fost realizata
in lemn de nuc, in anul 2007. Volumetria romanica a compozitiei contine
corpul mare si simplificat al Madonei, in contrast cu orizontala torsului
subdimensionat al Mantuitorului. Aceasta tipologie compozitionald, in propria
creatie, a fost inceputa in anii 90. ,Aceste forme austere semnifica primatul
spiritului asupra materiei.* Contrastul proportional dintre cele doua corpuri
subliniaza ideea de maternitate arhaica, dar face trimitere si la statuetele care
preamadresc cultul Sfintei Maria, realizate de sculptori anonimi din mediul
rural. Corpul lui Isus este un tors cu detalii anatomice, iar sectiunile
membrelor si a gatului sunt cavitati cu rol compozitional, in acord plastic cu
volumul negativ al capului Madonei. Contrastul structural, patina diferentiata
si dozarea detaliilor de pe suprafetele sculpturii evidentiaza, plastic si
compozitional, volumetria torsului. Corpul supradimensionat, fara detalii
anatomice si portret, al Madoneli, sustine si pune in valoare corpul mutilat al
lui Isus, de dimensiunile unui copil, aflat in centrul compozitiei. Contrastul
formelor convexe si concave pune in valoare cromatica naturala a lemnului de
nuc, care, alaturat patinei verzi si maronii, evidentiaza tematica compozi-
tionald. Varianta monumentala a compozitiei a fost realizata in anul 2010, In
cadrul Simpozionului International de Sculpturd KUNST - NATUR - DORFER,
din Beratzhausen, Germania. Comitetul de organizare al simpozionului a
condifionat realizarea unor proiecte de sculpturd, pentru ambientarea unor
spatii exterioare, prestabilite, din cateva localitati bavareze. Propunerea mea a
fost mai sus-amintita Pieta, amplasata in vecinatatea unei biserici romanice
din secolul al XIII-lea, din localitatea Schwarzenthonhausen. Sculptura are 2
metri Indlfime, este realizata dintr-o piatra sedimentara dura, extrasa dintr-o
cariera din apropiere. Prin supradimensionare, volumetria compozitiei a fost
simplificata si sintetizata, pentru accentuarea monumentalitatii lucrarii, dar si
pentru favorizarea scurgerii apei de pe suprafata sculpturii. Multe detalii ale
compozitiei au fost eliminate, pentru pastrarea tectonicii blocului incipient,
dar si pentru evidentierea structurii naturale a pietrei. Urmele tehnologice de
pe suprafetele sculpturii au rol compozitional, vizualizeaza suprafetfele
spituite In contrast cu cele slefuite, cele plane fatd de cele curbe, inciziile
negative fata de formele pozitive. De asemenea, traseul liniilor spifuite,
alaturate muchiilor scapitate, sunt, detalii si elemente spontane de limbaj
plastic, care, Intregesc vizual compozitia. Sculptura este amplasata pe un mic

4+ MEDELEANU, Horia, Culoare si formd, Editura Mirador, Arad, 1996, p. 132.
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spatiu verde din fata gardului, langa poarta de intrare in cimitirul din curtea
bisericii. Forma curbata a spatelui sculpturii vine in continuarea concavitatii
gardului, iar masivitatea volumetrica a sculpturii este in relatie cu arhitectura
romanica a micii biserici. Toate acestea se afla pe un mic deal, din centrul
satului bavarez, unde sculptura personalizeaza, Innobileaza si ambienteaza
spatiul inconjurator.

Rudolf Kocsis / Pieta / piatra / 200 x 90 x 66 cm/
Schwarzenthonhausen / Germania / 2010
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Rudolf Kocsis / Pieta / lemn patinat / 54 x 18 x 21 cm / 2007

O alta compozitie de sculptura micad, supradimensionata ulterior,
asemanatoare, ca si concept si limbaj plastic, cu cea prezentata anterior, se
numeste Madona. Ea a fost realizata in anul 2005, prin imbinarea a doua
esente lemnoase, parul ca dominanta si liliacul ca si centru compozifional.
Corpul feminin sintetizat este mai alungit, iar pruncul este inlocuit cu o
barcutd, mentinandu-se contrastul dimensional dintre cele doua elemente
compozifionale. Madona - Maternitate - Arhaica sustine si protejeaza
minuscula barca cu trei lacase, doua fiind volume negative in completarea
volumului negativ al capului, iar al treilea, un plan drept, ce contine un cerc

117



SPECIALIZED REVIEW OF THEORY & CRITIQUE OF ART

adancit, incadrat de un patrat. ,Pentru romani, Terra Mater era considerata
zeita fecunditatii si fertilitatii terestre.”s Simbolistica cercului si a patratului,
de pe suprafata barcii, asociata cu cea a cifrei trei, sunt elemente precrestine
si crestine ce Intregesc compozitia. Folosind terminologiile lui R. Vulcanescu,
Madona poate fi asociata cu pdmdntul mumad, iar barca, cu apele primordiale,
vizualizandu-se astfel, plastic, geneza pamantului. Patina inchisa a soclului si
a suprafetelor negative, tot trei la numar, evidentiaza volumetria pozitiva si
structura naturala a lemnului, tratat cu ceara de albine. Traseele liniare
concave de pe volumetria compozitiei sunt detalii de meticulozitate tehnicg,
suprapuse structurii polisate a suprafetelor sculpturii. Varianta monu-
mentala a compozitiei se numeste Maternitate arhaica, a fost realizata din
bronz si turnata prin tehnica ceara pierduta in anul 2015. Sculptura a fost
amplasata in fata Casei-Satului din localitatea Ciutac-Remetea, o cladire
multifunctionalad ce adaposteste si o gradinita. Varianta supradimensionatg,
asemanadtoare, ca si proportie, cu cea din lemn, patinata maroniu inchis, a
fost completatd cu noi elemente compozitionale ce au adancit istoric
simbolisica monumentului. Aceasta Maternitate arhaicd, In concepfia mea,
condenseaza istoria, rezoneaza cu ambientul, protejeaza localitatea si
intrarea in cladire, reactualizeaza conceptual matriarhatul (Zeita pa-
mantului) si face referire la perpetuarea unor obiceiuri, traditii, credinte
precrestine, inca existente In zond. Mica barca a fost curbata in partea ei
superioard, pentru a semdna cu luna. Luna simbolizeaza anotimpurile
agrare, care, asociate cultului Sfintei Maria, au completat, multe secole,
iconografia crestind vest-europeana. Sfanta Maria, ca simbol al soarelui, cu
un cerc de stele ce-i Incadreaza capul, este asezatd, de obicei, in picioare,
peste luna secerd. Aceasta reprezentare apare, de reguld, in pictura
occidentald, dar si intr-un tablou, prea putin cunoscut, aflat in biserica
romano-catolicd din localitatea Ineu, judeful Arad. Autorul panzei este
pictorul maghiar Miklés Barabas, reprezentant de frunte al picturii
biedermeier si important portretist al secolului al XIX-lea. Cele trei firide ale
barcii au fost umplute cu pietricele adunate din raul Mures ce traverseaza
localitatea, pentru localizarea conceptualda a sculpturii. Cu ajutorul
negativelor de silicon, pietricelele din mica barca, aflate in centrul
compozitiei, au fost turnate naturalist si patinate cu coclealda verde,

5 VULCANESCU, Romulus, Mitologie Romdna, Editura Academiei Republicii Socialiste
Romania, Bucuresti, 1987, p. 135-136.

118



SPECIALIZED REVIEW OF THEORY & CRITIQUE OF ART

subliniind, in acest fel, relatia permanenta a acestora cu apa. Firida oxidata a
capului Madonei este incadrata de o suprafata-contur polisata, ce vi-
zualizeazd culoarea naturald a bronzului. In timp ce, negativul capului
prezintd un punct, din care, iradiaza, crescator, arce de cerc, care se opresc
in proximitatea curburii barcii-luna. Patina accentueaza vizual, prin contrast,
demersul compozitional. Astfel, Maternitatea arhaica devine o compozitie
reper, cu rol educativ, ce focalizeaza si condenseaza specificul locului, face
referire la trecut in relaie cu prezentul, prin mijloacele plastice ale
sculpturii contemporane.

Rudolf Kocsis / Madona / lemn patina /43 x 15 x 17 cm / 2005
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Rudolf Kocsis / Maternitate arhaica / bronz patinat/ 200 x 75 x 90 cm /
Ciutac-Remetea / 2015

Sinteza volumetrica asociatd cu supradimensionarea, tematica
gandita pentru un anumit loc sau spatiu, prin folosirea unor materiale
durabile, pot genera sculptura monumentala. De asemenea, daca proportia
corpului uman este realizata la o scara simtitor mai mare, in raport cu cea
reald, relationata cu arhitectura, unde formele anatomice sunt adaptate
inaltimii de amplasare, poate fi considerata reper al monumentalitatii. Daca
proportia lucrdrilor realizate se reduce simtitor fata de proportia reala a
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corpului uman, putem vorbi de sculptura mica. Accentuarea tactilitatii si
calitatea plastica a materialului sculpturii, prin vizualizarea unor forme si
detalii compozitionale, corelate cu privitul de aproape, sunt componente ale
sculpturii de mici dimensiuni. Marimea unei sculpturi este data de proportia
sa interna si nu de dimensiunile ei exterioare. O sculptura mica poate parea
monumentalad si invers, totul depinzand de limbajul plastic utilizat.
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