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Abstract: Transpunerea unui Timp trăit într-un Spaţiu pictural animat 

de sentimente desfăşurate în viaţa reală prin puterea semantică şi 

cromatică. Mutaţia Timpului-Spaţiu putând fi posibilă prin disconti-

nuitatea internă introdusă de Vid, reuşind prin relaţia interior-exterior, 

îndepărtat-apropiat să faciliteze acea re-asumare a vieţii visate sau 

rememorate.  

Cuvinte cheie: spaţiu, timp, vid, dimensiune, vis. 

 
„Golul pur, iată starea supremă la care aspiră artistul. 

Îl poate atinge numai când a reusit să-l peceapă în inima lui. (…)” 

Wang Yu. 

 
Problema spaţiului în redarea plastică este un obstacol greu de 

învins. Din acest punct de vedere abordarea şarpantei liniare, redarea 

volumică, registrul cromatic şi de asemenea oricare ar fi soluţiile 

compoziţionale adaptate, reprezentarea acestora ne trimite în complexitatea 

gramaticii limbajului vizual. Parcurgând un istoric, una din metodele cu care 

s-a început a fost evocarea luminoasă a spaţiului, înlăturându-se clarobscurul, 

păstrandu-se sublinierea volumelor cu contur negru. Exerciţiul picturii plain 

air îi va determina pe impresionişti să suprime negrul, reprezentând dintr-un 

motiv doar aparenţele lui colorate, lumina şi umbra, iar diferenţele de 

planuri reducându-se la minimum fiind deseori reprezentate prin apropieri 

cromatice. Cubiştii îşi vor exprima sensibilitatea la expresia sesizantă a 
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contrastelor de planuri, care asa cum ne-o oferă natura este mai simplă şi 

mai transmisibilă şi vor face un nou pas reducând legea contrastelor, la 

accentuarea muchiilor, împingand obiectul, subiectul spre semn schimbând 

astfel sensul expresiei adâncimii. Se ajunge în cubismul analitic la dispre-

ţuirea culorilor dând volumelor o reprezentare fragmentară, conform 

analizei și relatărilor directe din Geometria secreta a pictorilor, ale lui 

Charles Bouleau.   

 
 „...celei de a treia dimensiuni futuriştii italieni vor dori sa-i adauge o a 

patra, adică vor vrea să reprezinte durata sub forma mişcarii. Noutaţile 

rapide ale pictorului vor fi deci juxtapunerea imaginilor vizuale succesive 

înregistrate în timpul desfaşurarii progresive a unei mişcari complexe. Se 

observă aici influeţa evidentă a încercarilor de fotografiere a mişcarii la 

începutul secolului”[1].  

 
Acest drum a dus la o geometrie foarte simplă, mai degraba o 

simetrie, sau la compoziții dispersate, tinzându-se spre maxime densităţi. 

Sensul picturii devine reflexiv, lucid, formele geometrice ale trecutului servind 

exprimării unei noi personalităti moderne. Aceasta dimensiune este 

exprimată şi mai simbolic de către expresionişti care împing sensul în strictul 

„a sugera”, în a revela prin aluzie sentimentele personale. Însă cei care au 

pătruns cel mai direct în profunzimea exprimării celei de a patra dimensiuni, 

Timpul şi a cincea dimensiune Vidul, sunt artiştii chinezi. Este locul unde 

pictura ocupă primul loc între toate artele constituind obiectul unui adevărat 

cult, după cum remarca în cartea Vid și plin, Francois Cheng [2].  

 
„...în ochii chinezului, arta picturală este cea care dezvăluie misterul 

universului. Faţa de poezie, altă culme a culturii chineze, pictura, datorită 

spaţiului original pe care-l personifică, a suflului vital pe care-l suscită, 

pare cu atât mai aptă nu numai să descrie spectacolul «Creaţiei», cât, mai 

ales, să participle la însusi «gestul» Creaţiei. În China, în afara curentului 

religios de tradiţie budistă, pictura în sine a fost considerată o practică 

sacră. Această pictură se sprijină pe o filosofie fundamentală ce propune 

concepţii precise despre cosmologie, destinul uman şi raportul dintre om şi 

univers. Pictura, aplicaţie practică a acestei filosofii, reprezintă un mod 

specific de a trăi, tinzand să creeze mai multe decat un cadru de 

reprezentare, un spaţiu, un mediu, în care adevărata viaţa este posibilă. In 

China arta şi arta de a trai sunt una”[3].  
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Daniela Constantin, Vis Opac.Epifania, desen, 20,5 x 27,5 cm 

A patra dimensiune Timpul este continuată ca analiză plastică de cea 

de a cincea dimensiune Vidul. Dacă pictura dupa cum am arătat este prin 

excelenţa a văzului, Văzul presupune în acelaşi timp relaţia sa cu nevăzutul, 

golul în toată plenitudinea sa – Vidul. Vidul reprezentând golul dintre şi din 

spatele lucrurilor, simbolurilor, adică spaţiul „nepictat” sau impalpabil 

pictat, dupa cum arăta Octavian Barbosa în prefaţa carţii Vid şi plin [4]. Tot 

el afirmă:  

 
„...dialogul cu vizibilul pe care-l întreprinde pictura este, în fond, un dialog 

cu invizibilul, latura ascunsă a lucrurilor constitue obiectivul esenţial al 

privirii, ca simbol al primei instanţe a gândirii în planul sensibilităţii”[5].   
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Daniela Constantin, Amprenta I,II, III, desen - laviu / hartie, 13,5x18,5 cm 

Stări complementare solidare cum sunt Văzutul-Nevăzutul, Pozitivul-

Negativul sau Mişcarea-Repaosul sunt componentele principale ale repre-

zentărilor plastice ale Vidului. Apropiată foarte mult în creaţia mea din 

ultimii zece ani de aceste coduri ale picturii prin care marele pictor chinez 

afirmă ca „pictura este o emanație a intelectului”, „spiritul trebuie să mearga 

înaintea pensulei”, fapt care-l determină pe Octavian Barbosa, de asemenea, 

în prefaţa cărţii amintite mai sus, să ne amintească de celebra afirmaţie a lui 

Leonardo da Vinci „pittura e una cosa mentale” sau „lucrurile mai clare sau 

mai obscure decât aerul la mare departare îşi schimbă culoarea, deoarece cele 

clare dobândesc obscuritate pe când cele obscure câstiga în claritate”[6], 

aceste afirmații motivându-mi obţiunea.  

 
„...este ştiut faptul că gândirea estetică chineză, bazată pe o concepţie 

organicistă a universului, propune o artă care a tins dintotdeauna sa 

recreeze un microcosmos total în care primatul aparţine acţiunii 

unificatoare a Spiritului, în care însuşi Vidul, departe de a fi sinonim al 

nedefinitului sau arbitrarului, este locul dinauntrul lucrurilor în care se 

stabileşte reţeaua suflurilor vitale. Suntem puşi în faţa unui sistem care 

procedează prin integrarea unor raporturi successive şi mai puţin prin 

rupturi”[7].  
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Daniela Constantin, Vis.Nostalgia Realului – Imaginar, ulei/panză, 70 x 130 cm 

 
Concluzie: 

 
„...căutarea unei simbioze între Timp şi Spaţiu şi – prin ea – între Om şi 

Univers – o întâlnim în treapta Om-Cer. In funcţie de această constatare s-

ar putea vorbi despre o a Cincea Dimensiune (care depaşeşte Spaţiul şi 

Timpul), şi anume Vidul ajuns la stadiul suprem. In acelaşi timp, îl 

fundamentează, purtându-l către unitatea originară (...)”[8]. 
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