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Abstract: Transpunerea unui Timp trdit intr-un Spatiu pictural animat
de sentimente desfdsurate in viata reald prin puterea semanticd §i
cromaticd. Mutatia Timpului-Spatiu putdnd fi posibild prin disconti-
nuitatea internd introdusd de Vid, reusind prin relatia interior-exterior,
indepdrtat-apropiat sd faciliteze acea re-asumare a vietii visate sau
rememorate.
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»Golul pur, iatd starea supremd la care aspird artistul.
Il poate atinge numai cdnd a reusit sd-I peceapd in inima lui. (...)”
Wang Yu.

Problema spatiului in redarea plastica este un obstacol greu de
invins. Din acest punct de vedere abordarea sarpantei liniare, redarea
volumica, registrul cromatic si de asemenea oricare ar fi solutiile
compozitionale adaptate, reprezentarea acestora ne trimite in complexitatea
gramaticii limbajului vizual. Parcurgand un istoric, una din metodele cu care
s-a Inceput a fost evocarea luminoasa a spatiului, inlaturandu-se clarobscurul,
pastrandu-se sublinierea volumelor cu contur negru. Exercitiul picturii plain
air 1i va determina pe impresionisti sa suprime negrul, reprezentand dintr-un
motiv doar aparentele lui colorate, lumina si umbra, iar diferentele de
planuri reducandu-se la minimum fiind deseori reprezentate prin apropieri
cromatice. Cubistii Isi vor exprima sensibilitatea la expresia sesizanta a
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contrastelor de planuri, care asa cum ne-o ofera natura este mai simpla si
mai transmisibila si vor face un nou pas reducand legea contrastelor, la
accentuarea muchiilor, impingand obiectul, subiectul spre semn schimband
astfel sensul expresiei adancimii. Se ajunge in cubismul analitic la dispre-
tuirea culorilor dand volumelor o reprezentare fragmentara, conform
analizei si relatarilor directe din Geometria secreta a pictorilor, ale lui
Charles Bouleau.

»celel de a treia dimensiuni futuristii italieni vor dori sa-i adauge o a
patra, adicd vor vrea sd reprezinte durata sub forma miscarii. Noutatile
rapide ale pictorului vor fi deci juxtapunerea imaginilor vizuale succesive
inregistrate in timpul desfasurarii progresive a unei miscari complexe. Se
observad aici influeta evidentd a incercarilor de fotografiere a miscarii la
inceputul secolului”[1].

Acest drum a dus la o geometrie foarte simpla, mai degraba o
simetrie, sau la compozitii dispersate, tinzandu-se spre maxime densitati.
Sensul picturii devine reflexiv, lucid, formele geometrice ale trecutului servind
exprimdrii unei noi personalititi moderne. Aceasta dimensiune este
exprimata si mai simbolic de catre expresionisti care Imping sensul In strictul
,a sugera”, in a revela prin aluzie sentimentele personale. Insd cei care au
patruns cel mai direct in profunzimea exprimarii celei de a patra dimensiuni,
Timpul si a cincea dimensiune Vidul, sunt artistii chinezi. Este locul unde
pictura ocupa primul loc intre toate artele constituind obiectul unui adevarat
cult, dupa cum remarca in cartea Vid si plin, Francois Cheng [2].

»1n ochii chinezului, arta picturald este cea care dezvdluie misterul
universului. Fata de poezie, altd culme a culturii chineze, pictura, datoritd
spatiului original pe care-1 personificd, a suflului vital pe care-1 suscitd,
pare cu atdt mai aptd nu numai sd descrie spectacolul «Creatiei», cat, mai
ales, sd participle la insusi «gestul» Creatiei. In China, in afara curentului
religios de traditie budistd, pictura in sine a fost consideratd o practicd
sacrd. Aceastd picturd se sprijind pe o filosofie fundamentald ce propune
conceptii precise despre cosmologie, destinul uman si raportul dintre om §i
univers. Pictura, aplicatie practicd a acestei filosofii, reprezintd un mod
specific de a trdi, tinzand sd creeze mai multe decat un cadru de
reprezentare, un spatiu, un mediu, in care adevdrata viata este posibild. In
China arta si arta de a trai sunt una”[3].
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Daniela Constantin, Vis Opac.Epifania, desen, 20,5 x 27,5 cm

A patra dimensiune Timpul este continuata ca analiza plastica de cea
de a cincea dimensiune Vidul. Daca pictura dupa cum am aratat este prin
excelenta a vazului, Vazul presupune in acelasi timp relatia sa cu nevazutul,
golul in toata plenitudinea sa - Vidul. Vidul reprezentand golul dintre si din
spatele lucrurilor, simbolurilor, adica spatiul ,nepictat” sau impalpabil
pictat, dupa cum arata Octavian Barbosa in prefata cartii Vid si plin [4]. Tot
el afirma:

»dialogul cu vizibilul pe care-1 intreprinde pictura este, in fond, un dialog
cu invizibilul, latura ascunsd a lucrurilor constitue obiectivul esential al
privirii, ca simbol al primei instante a gdndirii in planul sensibilitdatii”[5].
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Daniela Constantin, Amprenta LI, III, desen - laviu / hartie, 13,5x18,5 cm

Stari complementare solidare cum sunt Vazutul-Nevazutul, Pozitivul-
Negativul sau Miscarea-Repaosul sunt componentele principale ale repre-
zentdrilor plastice ale Vidului. Apropiata foarte mult in creatia mea din
ultimii zece ani de aceste coduri ale picturii prin care marele pictor chinez
afirma ca ,pictura este o emanatie a intelectului”, ,spiritul trebuie sa mearga
inaintea pensulei”, fapt care-1 determina pe Octavian Barbosa, de asemenea,
in prefata cartii amintite mai sus, sd ne aminteasca de celebra afirmatie a lui
Leonardo da Vinci ,pittura e una cosa mentale” sau ,lucrurile mai clare sau
mai obscure decat aerul la mare departare isi schimba culoarea, deoarece cele
clare dobandesc obscuritate pe cind cele obscure castiga in claritate”[6],
aceste afirmatii motivindu-mi obtiunea.

»este stiut faptul cd gdndirea esteticd chinezd, bazatd pe o conceptie
organicistd a universului, propune o artd care a tins dintotdeauna sa
recreeze un microcosmos total in care primatul apartine actiunii
unificatoare a Spiritului, in care insusi Vidul, departe de a fi sinonim al
nedefinitului sau arbitrarului, este locul dinauntrul lucrurilor in care se
stabileste reteaua suflurilor vitale. Suntem pusi in fata unui sistem care
procedeazd prin integrarea unor raporturi successive si mai putin prin
rupturi”[7].
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Daniela Constantin, Vis.Nostalgia Realului - Imaginar, ulei/panz3, 70 x 130 cm

Concluzie:

,..cautarea unei simbioze intre Timp si Spatiu si - prin ea - intre Om si
Univers - o intdInim in treapta Om-Cer. In functie de aceastd constatare s-
ar putea vorbi despre o a Cincea Dimensiune (care depaseste Spatiul si
Timpul), si anume Vidul ajuns la stadiul suprem. In acelasi timp, il
fundamenteazd, purtdndu-I cdtre unitatea originard (...)"[8].

Note si Referinte bibliografice

[1] BOULEAU, Charles, Geometria secretd a pictorilor, Bucuresti, Editura Meridiane,
1979, p.246.

[2] CHENG, Francois, Vid si plin. Limbajul pictural chinezesc, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1983, p.15.

[3] CHENG, Francois, Vid si plin. Limbajul pictural chinezesc, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1983, p.15.

[4] BARBOSA, Octavian, prefata la Cheng, Francois, Vid si plin. Limbajul pictural
chinezesc, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983, p. 5.



SPECIALIZED REVIEW OF THEORY & CRITIQUE OF ART

[5] BARBOSA, Octavian, prefata la Cheng, Francois, Vid si plin. Limbajul pictural
chinezesc, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983, p. 5.

[6] BARBOSA, Octavian, prefata la Cheng, Francois, Vid §i plin. Limbajul pictural
chinezesc, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983, p. 10.

[7] CHENG, Francois, Vid si plin. Limbajul pictural chinezesc, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1983, p. 15.

[8] CHENG, Francois, Vid si plin. Limbajul pictural chinezesc, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1983, p. 90.



