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REZUMAT: Termenul ,readymade” a fost folosit pentru prima data de
Marcel Duchamps pentru a descrie lucrari realizate din obiecte de fabrica.
Pentru aceste piese, Duchamps a ales in mod deliberat obiecte normale,
functionale, ba chiar banale. Teoria din spatele acestor piese a fost
explicata Intr-un editorial publicat In 1917, moment vazut In istoria artei ca
inceputul miscarii catre arta conceptuald. Bundoara, ulterior lui Duchamps,
,<readymade” a devenit un procedeu folosit constient in multiple directii
estetice ale artei contemporane, depdsind granitele artei conceptuale.
Acest articol analizeaza din perspectiva procedeului "readymade” anumite
forme de Imprumut in opera de camera Miinchhausen de Dan Dediu,
compusa in 2002.
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Termenul ,readymade” a fost folosit pentru prima data de Marcel Duchamps
pentru a descrie lucrdri realizate din obiecte de fabrica. Cele mai timpurii
piese din aceasta categorie sunt Bicycle Wheel din 1913, o roata montata pe
un scaun de lemn, si In Advance Of A Broken Arm din 1915, o lopata de
deszipezire inscriptionati cu acest titlu. in 1917, Duchamps a creat o lucrare
care avea sa devind unul dintre cele mai cunoscute gesturi ale artei moderne,
Fountain: un pisoar semnat cu un nume fals si expus invers. ,Readymade”-
urile de mai tarziu au fost mai elaborate si numite de catre Duchamps
Jreadymade asistat” sau ,readymade modificat”.

Pentru aceste piese, Duchamps a ales In mod deliberat obiecte normale,
functionale, ba chiar banale. Alegerea o facea "bazdndu-se pe o reactie de
indiferentd vizuald, cu in acelasi timp o totald absentd de bun sau prost gust”!

1 William Chapin SEITZ, Roger SHATTUCK, Art of Assemblage A Symposium, October 19,
1961, (New York, N.Y.: The Museum of Modern Art, 1967).
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Teoria din spatele acestor piese a fost explicata intr-un editorial publicat in
1917:

"Dacd domnul Mutt (R. Mutt, numele fals cu care a fost semnata "Fantana”) a
fdcut sau nu fantdna cu mdinile sale nu are importantd. El a ALES-o. El a luat
un articol obisnuit din viatd, si I-a pozitionat in asa fel incdt semnificatia sa
functionald a dispdrut sub noul titlu si punct de vedere - a creat un nou gdnd
pentru acel obiect.”

Au fost retinute trei idei importante din acest paragraf. Primul, ca
alegerea unui obiect este in sine un act de creatie. Al doilea, ca prin anularea
functiei "utilitare” a unui obiect, acesta devine arta. Al treilea, ca prezentarea
si adaugarea unui titlu acestui obiect i-au dat "un nou gand”, adica un nou
inteles.

Astfel, artistul defineste ceea ce este (considerat) arta. Alegerea
obiectului este Tnsasi un act de creatie. Anularea functiei utilitare a
obiectului il face sa devina arta. Expunerea obiectului in galeria de arta i da
(un nou) inteles.

Aceasta trecere de la artistul-fauritor la artistul-alegator este vazuta in
istoria artei ca Inceputul miscarii catre arta conceptuala. Statutul artistului si
al obiectului de arta sunt puse in discutie. ,Readymade”-urile lui Duchamps au
fost vazute la momentul respectiv ca un asalt asupra conventiilor, nu numai cu
privire la statutul artei, ci chiar cu privire la natura ei.

Bundoard, ulterior lui Duchamps, ,readymade” a devenit un
procedeu folosit constient in multiple directii estetice ale artei
contemporane, depasind granitele artei conceptuale. Procedeul a fost
preluat de alti artisti, in special de cei implicati in curentului Dada, pentru
care a devenit o tehnica de baza, alaturi de citat, colaj si asamblaj. Astazi
observam efectul sau pe toate planurile productiei artistice.

Opera de camera Miinchhausen de Dan Dediu, compusa in 2002, a
fost distinsa cu Berlin Opernpreis si prezentata in premiera la Neukollner
Oper Berlin. Pe cit de complexa in constructie pe atat de directa in expresie,
opera a atras imediat laudele criticii germane, printre altele pentru "cat de
virtuoz sunt aduse la un numitor comun diversele stiluri”.

Pornind de la titlurile numerelor care alcatuiesc scenele observam
un ton dadaist, uneori suprarealist. Chiar de la primul numar avem de a face
cu un dialog al compozitorului cu creatori din trecut: "Humoreske 1 (mit
Mozart und Strawinsky)” ne duce cu gandul la un titlu al lui Ligeti,

2 Marcel DUCHAMP, "The Richard Mutt Case”, The Blind Man, 2 (1917), 4.
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Autoportret cu Reich si Riley (si cu Chopin pe fundal). Mozart si Strawinsky
nu sunt citati si nici nu sunt personaje ale operei. Este vorba de maniera lor,
de spiritul fiecaruia dintre cei doi compozitori, care este invocat si suprapus
unul peste celdlalt. Foarte cunoscutul bas Alberti (inventat de compozitorul
al carui nume il poarta, dar facut faimos de Mozart), este mutat in supra-acut
la piculind. Daca in debutul operei este imediat recunoscut, compozitorul
alterand minimal formula numai la nivel de articulatie si repetandu-l in
aceeasi forma (fara progresie armonicd), pe parcursul operei acesta sufera

nenumarate transformari, devenind un fel de leitmotiv.

m Humoreske 1 (mit Mozart und Strawinsky)
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Ex. 1: Figura de "bas Alberti” din debutul operei "Miinchhausen” de Dediu
cu incd 10 ipostaze diferite de pe parcursul operei.

Strawinsky este prezent prin profilul ritmic, melodia neoclasica
atonala, gestica cubista. La numarul 3 acest spirit este suprapus cu al altui
creator din trecut: "Humoreske 2 (mit Schubert und Strawinsky). Optimile
punctate repetate in masura de 6/8, apoi optimile arpegiate in legato, poarta
indicatia "im Liedstil”, trimiterea fiind la acompaniamentele de pian din
liedurile de Schubert.
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Ex. 2: Acompaniament schubertian la pian.

In acest numar isi face aparitia si motivul clasic al vanitorii, alterat
prin rezolvarea deformata la un semiton mai sus sau mai jos. Un element
Jreadymade” incorporat si de Ligeti in trioul cu corn, iar de Thomas Ades in
cvintetul cu pian, care are aici si o functie ilustrativa: actorul isi pune niste
coarne de cerb pentru a dramatiza o poveste desfasurata in padure.
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Ex. 3: Motivul vandtorii alterat.
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Numarul 5, in care Actorul personifici un sultan beat, introduce o
sintagma care denota o forma de pastisa populara inca din secolul XVIII:
"Humoreske 3 (Alla Turca)’. Daca prefixul Alla este folosit aici potrivit unei
vechi traditii care reflecta fascinatia nobilimii Imperiului Habsburgic fata de
cultura Portii Otomane, urmatoarea datd cand este utilizat semnaleaza o
pastisd post-moderna veritabila: la numarul 8 "Traumerei 1 (Alla "Pierrot
lunaire”)”. Utilizarea Sprechgesang-ului si instrumentatia justifica titlul, iar
invocarea spiritului lucrarii lui Schonberg este cat se poate de potrivit pentru
o arie care incepe cu "Ich komme gradewegs vom Mond...” ("Venit-am taman
din luna..”). Elementele ,readymade”, preluate chiar din Pierrot Lunaire sunt
modificate (saisprezecimile legato de la inceput, in care intervalele sunt
rasturnate si reamestecate, optimile staccato, acordica, etc.), distorsionate in
asa fel Incat spiritul este reprodus miraculos fara a cita nici o nota.
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Ex. 4: "Alla Pierrot Lunaire” de Dediu si debutul lucrdrii "Pierrot Lunaire” de Schoenberg.
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Debutul Actului II introduce o forma originala, "cubul”: "Kubus 1
(Fanfara, Etude, Scherzino und Zwélftonreihe)”, Kubus 2 (Folk Song, Traumerei
und Pas-de-deux)”. latad deci, la nivel formal, un procedeu de asamblaj. Actul 11
aduce genul Potpurri, un termen care in context muzical este echivalent
asamblajului. Leitmotivele deja consacrate in actele precedente devin
melodiile "amestecate” in acest numadr. Tratamentul fractal al problematicii
macrostructurii este echivalentul acestor inovatii microformale.

Miracolul partiturii este cum toate aceste elemente cunoscute,
preluate in forma lor pura formeaza impreund un discurs muzical care suna
proaspat, original, de multe ori avangardist. Ascultind opera ai senzatia ca esti
in fata unui urias foto-mozaic: de departe vezi imaginea de ansamblu, un
peisaj neobisnuit, sau un portret foarte clar. Apropiindu-te sa cercetezi piesele
mozaicului realizezi ca fiecare dintre ele este un peisaj foarte cunoscut sau un
portret al unei personalitati proeminente ale culturii universale.

Se potrivesc criteriile lui Duchamps la procesele folosite de Dediu in
Miinchhausen? In mare parte da. Nu putem vorbi de un echivalent al
"indiferentei vizuale” duchampiene. Dan Dediu este deplin constient de
incircitura culturald a materialelor ,readymade” pe care le foloseste. Insa
gradul de recontextualizare variaza de la referinte ilustrative la totala
metamorfozare pana la pierderea recognoscibilitatii. De exemplu, daca
figurile de stil schubertiene isi pastreaza intr-o anumitd masura functia,
basul Alberti si-o pierde complet, primind o multitudine de alte functii in
discursul muzical. Recontextualizarile au Intotdeauna loc in interiorul
traditiei pe care o numim "muzica culta europeana”, ceea ce face si mai
uluitoare spectaculozitatea lor.
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