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ABSTRACT: The year 2021 brought with it the commemoration, on February
7, of the 90th anniversary of the passing to eternity of the famous Banat
composer lon Vidu, therefore, we considered it appropriate, as an evocation
of the great teacher, conductor and composer, to approach in the following a
subject that the specialized literature has never treated distinctly: its religious
creation for children’s choir. Vidu created, based on this teaching experience,
works adapted to children from the Romanian school in Banat at the end of
the 19th century and the beginning of the 20th century, his religious pieces
thus becoming a historical portrayal of this social reality; this fact makes
these small works even more valuable because they represent a rarity not
only from the point of view of musicological research but also from the
interpretive point of view, being rarely heard on stage.
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Anul 2021 a adus cu sine comemorarea, in ziua de 7 februariel, a 90 de ani
de la trecerea la cele vesnice a renumitului compozitor banatean Ion Vidu.
Contextul pandemic In care ne aflam a facut Insa ca aceasta data sa treaca
fara manifestari deosebite; de aceea, am considerat potrivit, ca o evocare a
marelui dascal, dirijor si compozitor, sa abordam in cele ce urmeaza un
subiect pe care literatura de specialitate nu l-a tratat niciodata in mod

distinct: creatia acestuia pentru cor de copii.
Rod al aptitudinilor sale componistice dar si muzicologice, creatia lui

Vidu pentru cor de copii se prezinta nu atat ca fiind un elaborat experiment
componistic, asa cum este cazul altor compozitori ci ca rezultate al

1 Jon - Alexandru ARDEREANU, Evocare a compozitorului lon Vidu la 80 de ani de la
trecerea la cele vesnice In Revista Studia Universitatis Babes — Bolyai - Theologia Orthodoxa,

Nr. 1/ 2011, Editura Universitatii Babes - Bolyai, Cluj - Napoca, 2011, p. 273 - 280
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experientei didactice a compozitoruluiz. Vidu a creat, pe baza acestei
experiente didactice, lucrari adaptate copiilor din scoala romaneasca
banateana de sfarsit de secol XIX si inceput de secol XX, piesele sale
religioase devenind astfel o portretizare istorica a acestei realitati sociale;
acest fapt face si mai valoroase aceste mici lucrari deoarece ele reprezinta o
raritate nu doar din puctul de vedere al cercetdrii muzicologice ci si din
punct de vedere interpretativ, fiind rar auzite pe scena.

Prezentam asadar, in cele ce urmeaza, cateva creatii mai importante
ale lui Vidu ce apartin genului mai sus mentionat:

Liturghia Sfantului loan Chrisostom. Tertet pentru scolari

Creatie apartinand perioadei timpurii a compozitorului lon Vidu, Liturghia
Sfantului loan Chrisostom. Tertet pentru scolari vede lumina tiparului in anul
1896 la Editura F. M. Geidel din Leipzig, prezentandu-se intr-o forma grafica
desfasuratd pe parcursul a 40 de pagini si avand ca destinatie, dupa cum se
poate deduce din titlul sau, corurile pe trei voci egale.

Prin apartenenta sa la perioada timpurie a creatiei religioase a lui
Vidu precum si prin materialul sonor utilizat (lucrarea nefiind altceva decat
0 armonizare pe trei voci a unui material muzical preexistent, specific
Muzicii Bisericesti de Traditie Bizantina din Banat), consideram ca lucrarea,
desi ampla, nu prezintd valente ce permit integrarea ei in categoria creatiei
muzicale religioase reprezentative a compozitorului lon Vidu.

Dat fiind faptul ca autorul nu precizeaza in mod explicit pentru nici un
numadr al lucrarii faptul ca utilizeaza o tema melodica proprie unui idiom
muzical bisericesc specific coroborat si cu necesitatea unei melodii simple,
accesibile copiilor (carora le este destinata lucrarea) precum si predominanta
utilizarii recitativelor acordice ne determina sa apreciem ca lucrarea de fata
este - din punct de vedere al originii melodiei - o compozitie proprie a lui Ion
Vidu ce nu contine armonizari preluate din Muzica Bisericeasca de Traditie
Bizantind din Banat sau din alte regiuni muzicale ale tarii.

Utilizand exclusiv tonalitatea Mi bemol major si - intr-o proportie
covarsitoare -masura de doud patrimi, lucrarii i se pot atribui trei
constructii ritmico-melodice:

1. Desfdsurare acordicd verticald cu influente lirice.

2. Desfasurare polifonicd ce posedd pregnante valente acordice verticale.

3. Desfdsurare acordicd verticald propriu - zisd.

2 Veronica DEMENESCU, Specificul creatiei muzicale din Banat in prima jumdtate a
secolului al XX - lea, Editura Eurostampa, Timisoara, 2014, p. 34
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Desfdsurarea acordicd verticald cu influente lirice se realizeaza
printr-o mai mult sau mai pufin larga succesiune de acorduri desfasurate
fiecare pe o singura silaba carora le sunt interpuse momente lirice (cel mai
des in apropierea semicadentelor sau a cadentelor).

Desfdsurarea polifonicd ce posedd pregnante valente acordice
verticale se caracterizeaza ca intrare defalcata a vocilor ce utilizeaza Insa in
plan vertical tot conformatii acordice simetrice. Se cere de precizat faptul ca
aceasta forma de organizare a materialului sonor poate fi conceputa si sub
forma de canon (cum este si cazul variantei a Il - a din exemplul de mai jos).
totalitate

Desfdsurarea acordicd verticald propriu-zisd respecta in
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Liturghia Sfantului loanChrisostom. Terzet pentruscolari
Cele trei tipuri ritmico melodice de desfasurari muzicale prezente in lucrare
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Conformatiile armonice ale lucrarii se desfiasoara sub auspiciile
acordului tonalitatii de baza (Mi bemol major) respectiv ale relatiilor
cadentiale desfasurate de acesta cu acordurile subdominantei si dominantei.
Aceste aspecte se reflecta in constructia vocilor - ca element inedit al
Liturghiei - printr-o densa prezenta a cvartsextacordului de tonica sau
dominantd, ce aici este utilizat in succesiuni desfasurate pe parcursuri
relativ largi de text muzical.

Din perspectiva expresivitatii, lucrarea confine un numar destul de
ridicat de indici, acestia desemnand 1n principal nuante mici de intensitate
precum si indicatori de decrescendo, ca mod de pregatire a aproape tuturor
cadentelor de final ale lucrarii.
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Liturghia Sfantului IoanChrisostom. Terzet pentruscolari
Utilizari a nuantei de descrescendo 1n pregdtirea cadentelor finale

Ca element inedit, demn de consemnat, se remarca aspectul literar
desprins din ecteniile lucrarii, pentru care Vidu a conceput trei variante de
text, explicate prin nota de subsol in inceputul lucrarii astfel: varianta I:
Doamne indurd-Te spre noi cu specificatia text ce se cdntd prin Banat,
varianta II: Doamne miluieste cu specificatia text ce se cdntd prin Romdnia
(aici fiind vorba de Principatele Unite ale Valahiei si Moldovei - in anul
1896) si varianta I1l: Doamne miluieste-ne cu specificatia text ce se cantd prin
Crisana si Ardeal.
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Liturghia Sfantului IoanChrisostom. Terzet pentruscolari - Ectenia Mare(Nr. 2)
Partitura si nota explicativa de subsol

Prezenta celor trei variante de text am intilnit-o anterior in aceasta
lucrare la analiza muzicala a Liturghiei pentru Cor Bdrbdtesc a
compozitorului lon Vidu, tot acolo fiind prezenta si explicatia ei, facuta de
autor pe prima pagind a partiturii, mai exact faptul ca, la despartirea
administratiilor ortodoxe sarbe si romanesti din Banat, cantorii romani au
considerat, in euforia proaspetei independente, ca varianta latinizatd a
textului (Doamne indurd-Te spre noi) ar fi fost mult mai proprie poporului
roman comparativ cu varianta Doamne miluieste, consideratd de ei ,prea
sarbeascd”. In mod evident aceasti tendinta este o exagerare ce trebuie pusi
pe seama influentelor exercitate de Biserica Greco - Catolica asupra
romanilor din Transilvania si Banat precum si pe seama entuziasmului
romanilor banateni, ce se revedeau acum - dupa mult timp - din nou sub
administragie bisericeasca pur - romaneasca (dupa cum am detaliat in
Introducere).

Dictionarele de specialitate3, desi plaseaza cei doi termeni intr-o
relatie de sinonimitate aproximativa, precizeaza ca verbul ,a indura” este
preluat in limba romana nu ca mostenire latina a cuvantului indolescere(-

3 Tudora SANDRU - MEHEDINTI si Magdalena POPESCU - MARIN, Dictionarul Etimologic
al Limbii Romdne, Editura Saeculum, Bucuresti, 2001, p. 423 si 508.
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care inseamna a se intdri) ci ca imprumut tarziu al cuvantului francez
endurer, care se traduce prin ,a suporta”.

Pe baza acestor aspecte lingvistice, desi in limbajul uzual ,indurare” a
ajuns sa fie considerat oarecum sinonim cu ,,mild” (cuvant de origine slava ce
se traduce cel mai autentic prin ,compasiune”), tratatele de specialitate
considera, datorita originii semantice a celor doi termeni, ca ,a milui” este
mai propriu limbajului bisericesc decat ,a indura” deoarece din punct de
vedere al evolutiei termenului nu se poate vorbi de doua cuvinte ce
reprezinta acelasi lucru dar provin din substraturi lingvistice diferite (unul
din substratul latin iar celdlalt din substratul slav) ci se poate vorbi de doua
expresii cu Intelesuri total diferite: ,Doamne indurd-te spre noi” se traduce
din punct de vedere al istoriei termenului cu ,Doamne suportd-ne!” pe cand
»~Doamne ai mild de noi! sau Doamne miluieste!” se traduce prin ,Doamne
aratd compasiune fatd de neputintele noastre, treci cu vederea cdderile
noastre prin dragostea Ta...”. Asadar insasi limba romana face din punct de
vedere semantic o delimitare clara a celor doi termeni.

In ceea ce priveste utilizarea expresiei ,Doamne indurd-te spre noi”
de catre lon Vidu iIn lucrdrile sale tiparite, observam ca dupa anul 1918,
aceasta este inlocuita cu expresia ,Doamne miluieste” inclusiv in retiparirea
Liturghiei pentru cor bdrbdtesc. Putem deduce din aceastea ca ulterior anului
1918, autoritatile ecleziale au sesizat aceasta ,scapare” a ortodoxiei
banatene si au corectat-o fara sa intimpine mari rezistente -aceastea, daca
e _ ar fi existat, ar fi ramas cu siguranta
; consemnate in scris -.

TOANAVI DU S
I|‘ i
CANEECE Mantuieste, Doamne
CORURI SCOLARE (Troparul Crucii)
PENTRL TOATE TREPIELE [MVATAMANTULLL

Publicatd in editia postuma ingrijita de
Dimitrie D. Stan de Cdntece si Coruri
Scolare a compozitorului lon Vidu, editie
ce a vazut lumina tiparului la Institutul de
Arte Grafice A. Auspitz din Lugoj in 1934,
lucrarea Mdntuieste Doamne ocupa
paginile 11 - 13 ale publicatiei si
armonizeazd, la trei voci egale, troparul
mai sus mentionat.

DIMITRRE T 0

Snrtronl Lo Avta Corallex A Avegin Luget, 1931,

Albumul Cdntece si coruri scolare
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Lucrarea este Incadratd de catre autor in tonalitatea re minor
respectiv masura de doud patrimi si se desfasoara sub coordonatele
arhitectonice ale frazei de tip rand melodic.

Melodia utilizata este preluata din Muzica Bisericeasca de Traditie
Bizantina din Banat.

1. lon VIDU

Moderato ’
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Troparul Mantuieste Doamne (I. Vidu si Pr. N. Belean),
Stihoavna si Troparul invierii Glas 1 (T. Lugojan)

Desi de aceasta data asemanarea melodica intre varianta lui Vidu si
variantele muzicale ale antologiilor citate nu este atit de evidenta iar
antologia lui Trifon Lugojan nu contine acest tropar (drept pentru care am
utilizat din aceastd antologie variantele de Stihoavna si Tropar de la
Vecernia glasului 1 de sambata seara), apartenenta melodiei la sursa
indicatad este indiscutabila si poate fi dovedita prin utilizarea aceleiasi scari
melodice, de structura dorica cu treapta a Ill - a ridicata. Mai mult, se
observa clar asemanarea dintre linia melodica utilizata de Vidu si linia
melodica a Stihoavnei din antologia lui Trifon Lugojan.
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Acest fapt se poate explica prin studiile bizantinologului Gheorghe
Ciobanu* care plasa - datorita asemanarii - atat varianta de Stihoavna cat si
Varianta de Tropar a glasului 1 bandtean intr-o singurda categorie: cea
irmologica. Asadar, cu toate ca utilizeaza melodia stihoavnei glasului 1
banatean si nu pe cea a Troparului, lucrarii i se pot recunoaste fara mari
probleme originile sale melodice precum si faptul ca nu este o compozitie
sau prelucrare in maniera proprie de catre compozitor a troparului ci o
armonizare a formei in care acesta era gasit in Lugojul sfarsitului de secol al

XIX - leab.
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Troparul Mdntuieste Doamne - Debutul piesei

Agogica se caracterizeaza printr-un climat general moderat, exprimat
prin indicatia agogica de Moderato si care se desfasoara intr-un cadru muzical
bazat pe verticalitatea acordica de tip omofon, ce este insa profund ornamentat
- ca desfasurare melodica - in linia sa principala (situata la vocea I).
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Lirism muzical puternic ornamentat desfasuratla Vocea I

4 Gheorghe CIOBANU, Studii de etnomuzicologie si bizantinologie muzicald, Editura

Muzicala, Bucuresti, 1974, p. 348 - 349.
5 DEMENESCU, Veronica, Inovative compositional contexts in the twentieth century music,

the premises of an original assimilation of folk spirit, Revista Revart, Nr. 2 / 2013, Editura
Eurostampa, Timisoara, p. 57.
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Armonia este sobra, se desfasoara in principal pe acordurile
variantelor armonic si melodic ale tonalitatii de baza, re minor, respectiv ale
relatiei acesteia cu dominanta, subdominanta si omonima dominantei,
aspect inedit ce poate fi desprins din cadenta desfasurata pe tonalitatea La
major si localizata in partea mediana a piesei.

NN o
:LJ-L ‘k o :' ,J -
i
mos-te-| ni - - - rea Ta

Cadenta pe tonalitatea La major situata in sectiunea mediana a lucrarii

Din punct de vedere expresiv, lucrarea nu poseda indicatii, lasandu-
se astfel actul interpretativ la libera afectivitate a viziunii dirijorale respectiv
a corului, in calitatea sa de interpret.

Rugadciune

Publicatd in acelasi volum ca si lucrarea precedentd, piesa Rugdciune,
conform caracterului programatic al intregului volum ce o contine - ne apare
ca fiind o miniatura muzicala desfasurata pe 13 masuri si destinata corurilor
pe trei voci egale. Din punct de vedere al originii melodice, lucrarea este o
compozitie proprie a lui lon Vidu.

Largo
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Rugdciune - Debutul piesei
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Piesa este conceputd in tonalitatea Fa major respectiv masura de
patru patrimi, este destinata unui climat expresiv linistit, desfasurat in
parametrii indicatiei de Largo (prevazutd in inceput) si prelucreaza textul
Cerescule pdrinte al tuturor bun Tatd/ Cu - a Ta bundvointd ce e nemdsuratd/
Priveste si la noi.

Forma arhitectonica - si toate aspectele muzicologice ce decurg din
aceasta - este subordonata in Intregime frazelor de tip rand melodic din care
este constituitd piesa si se poate caracteriza ca fiind in mod absolut unitar3,
imposibil de divizat In sectiuni.

Armonia lucrarii se caracterizeaza prin simplicitate si facilitate in
abordare, desfasurandu-se in principal pe acordurile tonalitatii de baza, Fa
major, respectiv pe relatia acesteia cu acordurile de dominanta si
subdominanta, pe care insa traseul armonic nu executa niciodata cadenta
sau semicadenta. Ca modalitate de constructie armonica se remarca o
inedita utilizare a acordului de tonica si de subdominanta in rasturnarea a
doua, procedeu utilizat - cel mai probabil - tot din ratiuni de organizare a
materialului sonor intr-o armonie cat mai variata dar conditionata insa de
mers melodic efectuat prin intervale sonore mici.

Melodica se caracterizeaza prin liricitate realizata insa - din dorinta
facilitarii abordarii sale de catre potentialii interpreti — pe mers melodic
desfasurat in cea mai mare parte a timpului prin ascendente sau
descendente ale intervalului de secunda.

Din punct de vedere al expresivitatii, lucrarea nu poseda indicatii
decat in fraza finala, unde Intdlnim - in Inceputul acesteia - notiunea de
pianissimo ce este urmata de un crescendo spre partea mediana si apoi de un
decrescendo spre cadenta de final.
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Indicatiile de expresivitate muzicala sunt prevazute de Vidu
doar in fraza de final a piesei.
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Doamne ajuta-ne

Piesa continutd de acelasi volum, Cdntece si Coruri Scolare, fiind situata la
paginile 13 -14 ale acestuia, lucrarea Doamne ajutd-ne este un element
inedit al creatiei lui Vidu prin dubla sa apartenenta atat la palierul muzicii
sacre cat si la palierul educatiei muzicale.

Din punct de vedere al originii melodice, lucrarea este o compozitie
proprie a lui Ion Vidu.

Conceputa 1n tonalitatea Do major si incadrata in masura de doua
patrimi, lucrarea prelucreaza textul: Doamne ajutd-ne/ Ca sd invatdm/ Si ce
sd invdtadm/ Sd nu mai uitdm/ Cda vom invdta/ Tie a-ti canta/ Si la-l nost
popor/ Cu drag si cu dor si este realizatd muzical sub forma unui exercifiu
compus din doua parti.

Prima parte a acestui exercitiu cuprinde primele patru versuri si
este constituitda din prelucrarea unei desfasurari melodice executate pe
acelasi sunet, acesta urcand succesiv, cu cite un ton, odata cu fiecare vers
nou, de la sunetul Do la sunetul Fa. Aceastd constructie se desfasoara din
punct de vedere ritmic prin formula ,patrimi si cadente pe doime”, fiind
practic un exercitiu muzical de intonare a intervalului de prima perfecta.

g

&

Doamne ajutd-ne / Prima sectiune a lucrarii

Cea de-a doua parte a exercifiului se manifesta In cadrul aceleiasi
formule ritmice mai sus enuntate, cuprinde parcursul ultimelor patru strofe
ale cantecului si reprezintd un exercitiu de intonare a intervalului de
secund3, patrimile din formula ritmica fiind o dubla repetare melodica de tip
succesiv a acesteia.

Ideea de rugiciune - exercitiu muzical este intarita si poate fi
argumentata de lipsa totald a indicatiilor de agogica si expresivitate muzicala.

Deosebit de interesant este faptul ca valenta de exercitiu a acestei
piese poate fii interpretata si ca vocalizd; acest ansamblu de factori ne
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confera Intregul tablou inedit al situatiei pentru ca aceasta scurta si simpla
lucrare ramane un model rar intdlnit in creatia coral romaneasca fiind
trivalentd, prin
posiblitatea intonarii ei la inceputul orei:
» ca rugdciune (dupa cum este normal si firesc sa Inceapa o ord de
curs, invocandu-se ajutorul Divinitatii).
» ca vocaliza (pentru incalzirea vocala atit de necesara bunei
desfasurari a unei ore de muzica).
» ca exercifiu de aprofundare atat a unei scari tetracordale (Do - Fa)
cat si a intervalelor sonore de prima, secunda si chiar terta (interval
ce pregateste penultima si ultima cadenta a lucrarii).

A
— T ] T - T } —r } - ]
% t 1 T— 1 1 = 1 = I I
= - 2
Ca vom in - vi - ta Ti e a'ti cin ta
A
— f — I — = i 1 | —
e SESEEEEEEEE ) g 1]
& & 13 & =
si lal - nost po - por cu drag si cu dor.

Doamne ajuta-ne / A doua sectiune a lucrarii
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