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REZUMAT: Duo pentru pian la patru mâini este singurul exemplu de ansamblu cameral istoric în care de doi interpreți cântă la un singur instrument. Din această realitate decurge o problematică aparte care crează o premisă unică pentru circuitul compozitor-interpret-public, și a influențat multe dintre alegerile creative făcute de compozitori. Acest studiu explorează din această perspectivă câteva dintre cele mai importante lucrări compuse pentru acest mediu de-a lungul istoriei, dar și abordări contemporane, inclusiv o abordare personală în cadrul lucrării Imago pentru pian la patru mâini, în care elemente din filozofia pitagoreică a numerelor sunt integrate conceptului care stă la baza ideii componistice. 
Cuvinte	 cheie: pian la patru mâini, monada, diada, transhumanism, Maistorovici, Imago  În tezaurul vast al repertoriul muzicii de cameră, de la formele cele mai timpurii, trecând prin marea tradiție a secolelor XVIII și XIX (când s-au cristalizat cvartetul de coarde, duo-sonata și toate derivatele), și până la multitudinea de formule întâlnite în secolele XX și XXI, duo-ul de pian la patru mâini ocupă un loc cu totul special. Aspectul care pune această formulă camerală într-o categorie aparte este de ordin practic: este singurul exemplu de ansamblu cameral istoric în care de doi interpreți cântă la un singur instrument. Din această realitate decurge o problematică aparte pentru interpreți în comparație cu  majoritatea ipostazelor camerale, în care fiecare știmă este realizată în plan acustic de câte un singur executant, și instrumente separate. Dacă la majoritatea ansamblurilor camerale interpreții trebuie să rezolve în primul rând probleme de armonizare a emisiei sonore (chestiuni care țin de balans, calitate, omogenizare sonoră, acordaj/intonație, abordare stilistică), în cazul duo-ului de pian la patru mâini problematica emisiei sonore de la 



 

40 

care se pornește este tabula rasa. Reversul medaliei este o problematică particulară a execuției, care crează o premisă unică pentru circuitul compozitor-interpret-public. Dacă istoric duo-ul de pian la patru mâini se aseamănă prin funcția sa în viața muzicală cu multe alte formule camerale, configurația sa unică a influențat multe dintre alegerile creative făcute de compozitori. Acest studiu explorează din această perspectivă câteva dintre cele mai importante lucrări compuse pentru acest mediu de-a lungul istoriei, dar și abordări contemporane, inclusiv o abordare personală în cadrul lucrării Imago pentru pian la patru mâini, în care tematica acestui studiu este intagrată conceptului care stă la baza ideii componistice. Aceste particularități sunt cel mai bine observate prin comparația între ansamblul de două sau mai multe piane și duo de pian la patru mâini. Particularitate imediat evidentă din scriitură este registrația. Dacă în cazul scriiturii pentru două sau mai multe instrumente ambitusul știmelor se suprapune pe întreaga întindere a claviaturii, în cazul scriiturii pentru pian la patru mâini claviatura este împărțită virtualmente în două. Rareori au loc încrucișări ale mâinilor celor doi interpreți, și vom vedea că dincolo de justificarea muzicală a acestor artificii de scriitură, din punct de vedere istoric există și explicații care decurg din aspectul social al practicii muzicii de cameră. Aspectul emisiei sonore este însă mai puțin evident. Două piane rămân două instrumente separate. Chiar și în cazul instrumentelor de serie, două instrumente au caracteristici diferite. În cazul instrumentelor de cea mai înaltă calitate, rareori găsim două instrumente realizate de același constructor în sala de concert, intenția fiind tocmai oferirea unor alternative diverse interpreților invitați. Cea mai mare parte a repertoriului pentru pian la patru mâini constă în aranjamente de compoziții pentru orchestră sau ansambluri instrumentale sau vocale. Aceste aranjamente erau extrem de populare într-o epocă în care concertele simfonice erau evenimente rare și mult mai puțin accesibile, și înainte de apariția tehnologiei de înregistrare, fiind de cele mai multe ori o modalitate de a lua contact cu marile capodopere simfonice în cadrul restrâns al saloanelor. Fenomenul a apărut în clasicism odată cu apariția fortepiano-ului, clavecinul cu cinci octave nefiind potrivit pentru a fi cântat la patru mâini.1 
                                                            

1 Holland, Bernard 1994, ”Recordings Review; Four Hands at the Piano... and Four Hands 
at Two”, New york Times, 1994. La 
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Potrivit lui François-Joseph Fétis2, Haydn a scris un Divertisment la patru mâini care nu a fost publicat niciodată, iar cele două sonate la patru mâini publicate sub numele său nu îi aparțin. Cele mai vechi lucrări pentru pian la patru mâini de importanță majoră până astăzi îi aparțin lui Mozart. Primele compoziții datează din copilărie, fiind prezentate împreună cu sora sa în turnee. Sonatele de maturitate constituie însă lucrările de cea mai înaltă calitate. 
Sonata K521 este dintre cele mai cunoscute lucrări pentru duo de pian la patru mâini. Compusă în 1787, este dedicată surorilor Nanette și Babette von Natorp, fiicele unui comerciant bogat din Viena. Rolurile celor doi parteneri sunt foarte bine echilibrate, măiestrit dozate pentru a constitui o provocare plăcută pentru cele două tinere pianiste. Particularitatea Sonatei este faptul că Mozart indică specific în manuscris ”cembalo primo” și ”cembalo secondo”, spre deosebire de toate celelalte lucrări pentru pian la patru mâini unde utilizează convenția ”primo” și ”secondo”. Acest lucru nu indică nicidecum că lucrarea ar fi scrisă pentru două piane, scriitura întregii lucrări este foarte clar pentru patru mâini. Însă unii biografi au concluzionat că Mozart a considerat că lucrarea ar putea fi interpretată și la două instrumente. Suntem de acord cu această concluzie, având în vedere că lucrarea este foarte clar un duo în care cei doi pianiști au roluri egale, pe rând schimbând rolurile de solist și acompaniament. Mozart reușește să dea substanță în fiecare construcție și nu cade niciodată în capcana supralicitării texturii, pericolul iminent în scriitura pentru acest ansamblu. Compozitorul care a scris cele mai multe lucrări și a avut realizările cele mai mari în acest mediu este Franz Schubert. Dintr-o listă de nenumărate dansuri, marșuri, variațiuni, uverturi, fantezii, divertismente și sonate, poate cea mai importantă piesă este Fantezia în Fa minor D 940, în opinia multora cea mai importantă capodoperă scrisă vreodată pentru pian la patru mâini. Scrisă în miraculosul ultim an de viață (an în care a definitivat ultimele Sonate pentru pian, Fantezia pentru vioară și pian, Trio cu pian nr. 2, Cvintetul de coarde, Simfonia a 9-a, multiple lieduri printre care ciclul 

Winterreise, și a început Simfonia a XX-a, neterminată), lucrarea este 
                                                                                                                                                    http://www.nytimes.com/1994/12/25/arts/recordings-view-with-four-hands-at-the-piano-and-four-hands-at-two.html 
2 Wikisource, ”A Dictionary of Music and Musicians/A Quatre Mains”,  https://en.wikisource.org/wiki/A_Dictionary_of_Music_and_Musicians/A_Quatre_Mains 
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dedicată Contesei Caroline Esterhazy, obiect al iubirii sale interzise, conform unor biografi ai lui Schubert. Este un fapt cunoscut de pianiști și de publicul meloman că scriitura lui Schubert pentru pian, fie la două mâini sau patru mâini, reușește adesea să invoce alte lumi sonore. Fantezia în fa minor D 940 este unul dintre cele mai notabile exemple. În viziunea pianistei Imogen Cooper3, scriitura este structurată și obține efectul unui cvartet de coarde, sau chiar cvintet de coarde (gen pentru care Schubert a scris în același an o capodoperă cel puțin la fel de marcantă ca și fantezia), sau a unui cor bărbătesc. O altă mare interpretă a lui Schubert, Mitsuko Uchida4, evidențiază un aspect anecdotic, dar extrem de grăitor pentru caracterul intim pe care îl avea acest mediu și locul său în viața socială a epocii, și anume că scriitura este de așa natură că mâna stângă a știmei primo și mâna stângă a știmei secundo se ating foarte des: ”Degetele se ating constant. Asta este Sehnsucht5!” În modernitate, Gyorgy Kurtág a explorat în măsură destul de mare mediul de pian la patru mâini. Alături de numeroase transcripții pline de originalitate după Machaut, Lassus, Frescobaldi, Schütz, Purcell sau Bach, Kurtág a compus volumele IV și VIII din seria sa de ,,lucrări pedagogice de concert”, Játékok (,,Jocuri”) pentru pian la patru mâini sau două piane. Iată o abordare practică, care include ambele posibilități de realizare. Potrivit compozitorului, idea de a compune Játékok i-a venit de la copiii care cântă la pian spontan. Așadar partiturile explorează plăcerea de a cânta, dar și plăcerea mișcării. În stil kurtagian, partitura este creată pentru a fi tratată ca o imagine grafică care influențează, inspiră, și nu notează strict durate, înălțimi. Influențele muzicale sunt binevenite din zona folclorului, parlando-rubato, cânt gregorian și improvizație. Spiritul ludic este alimentat pentru a încuraja muzicalitatea dezinhibată, mizând pe plăcerea de a cânta la pian. Un exemplu de măiestrie componistică informată de desăvârșire instrumentală în scriitura pentru patru mâini este lucrarea compozitorului român Dan Dediu, Idile și guerille, op. 76. Înregistrată de către compozitor la casa de discuri NEOS alături de soția sa, pianista Valentina Sandu-Dediu, lucrarea a devenit un hit în creația compozitorului și de referință în repertoriul românesc contemporan pentru pian la patru mâini. 
                                                            

3 Gramophone, ”Schubert's final year”, http://www.gramophone.co.uk/features/focus/schubert’s-final-year 
4 Gramophone, ”Schubert's final year” 
5 Cuvânt intreductibil, asemănător dorului românesc și saudade-ului portughez. Tratat în poezia lui Schiller și Goethe, în poeme folosite de Schubert în unele lied-uri. 
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Potrivit compozitorului, ”Ciclul Idile şi Guerrille pentru pian la patru mâini omagiază personalităţi sau personaje feminine ilustre: Dulcineea (Cervantes), Beatrice (Dante), Margareta (Goethe), Ofelia (Shakespeare) s.a. Ambiţia opusului este de a surprinde muzical esenţialul fiecărei apariţii, în sensul acelui goethean ,,ewig weibliche”, modulat pe caracteristicile personajelor. Fiecare Idilă constituie astfel un comentariu al unei forme diferite de feminitate. Dedicatara este, de fiecare dată, introdusă printr-un cuvânt „ritual” – germanul ,,für” - preluat în semn de omagiu de la beetho-venianul ,,Für Elise”.”6 Cu o scriitură rafinată, în spirit Mozartian, Dediu folosește felurite mijloace pentru a crea o mare diversitate de sonorități. Melodiile suple, armoniile pregnante, ritmurile imprevizibile și premisa conceptuală atractivă realizată magistral din punct de vedere formal sunt armate cu o imaginație a scriiturii la fel de captivantă. Fără a supralicita niciodată, partitura pune în valoare o mulțime de tehnici pianistice inovative, mergând chiar mai departe și depășind cadrul pianistic la final, cu bătăi din palme, pocnituri din degete și alte sunete percusive. Compoziția mea Imago pentru pian la patru mâini a fost scrisă la o comandă din partea The Françoise-Green Piano Duo pentru seria de concerte a ansamblului prezentată la St. Johns Smith Square de la Londra, intitulată 
The Françoise-Green Piano Duo: Viennese Salon, „Salonul Vienez”. Duo-ul m-a contactat în primăvara anului 2015, oferindu-mi onoarea de a scrie o piesă ce va figura în deschiderea seriei, într-un program intitulat ,,Fantasia”, compus din Sonata în Do major K521 de W. A. Mozart, Sinfonia de cameră in 
Mi, Nr. 1 Op. 9 de Schoenberg în aranjamentul lui Berg și Fantezia în Fa 
minor D940 de Schubert.  Am hotărât să mă raportez la titlul concertului ,,Fantasia”, cu un eseu muzical legat de creativitate. Meditând asupra capacității de a ”fantaza”, adică de a imagina, de a proiecta înainte de a înfăptui, m-am găsit în fața unei teme vaste: raportul mimetic dintre creator și creat. Titlul „Imago” se referă la conceptul religios conform căruia omul este creat de Dumnezeu după ,,chipul și asemănarea sa” (Geneza, 1:26-28). Conceptul este larg dezbătut de filosofi și teologi din cele mai vechi timpuri până azi, dar ideea care m-a fascinat și a constituit tema piesei este creativitatea în efortul omului de a-l reprezenta pe propriul creator.  
                                                            

6 Dan DEDIU, ”Idile și guerille”, http://www.dandediu.ro 
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Iată un fragment din programul de sală, care prezintă prima audiție: 
”Imago for piano four-hands is a poetic meditation on creativity. The title 
refers to the concept of a primordial model projected in all creation, but the 
piece is inspired by multiple cosmological archetypes and the vision of 
transhumanism. The backbone of the piece is a chorale setting of a modal 
chant-like melody. Acting as a cantus firmus throughout the piece, it is in 
constant counterpoint with a second force that is sometimes untamed, 
sometimes machine-like. However, the two performers are never two 
characters, but polarised forces of one singularity.”7 Iată cum prin prisma acestei idei am ajuns la teoria numerelor. Pentru pitagoreeni, monada denumește primul număr dintr-o serie, din care toate celelalte numere sunt derivate.8  În plan filozofic, din monadă se naște diada,9 și această idee reprezintă cea de a doua temă implicită la nivel conceptual de arhetipurile cosmogonice și la nivel instrumental de natura ansamblului: unitatea în dualism. În plan conceptual, m-am inspirat din numeroase corespondențe ale acestui raport în reprezentări din mitologii și cosmogonii tradiționale diverse. Iată câteva dualități arhetipale care au inspirat relația dintre cele două forțe care se exprimă în piesă: Seth-Osiris mitologia egipteană, Spenta Mainyu-Angra Mainyu (spiritele gemene) în Zoroastrianism, Yin și Yang în filozofia chineză.10  O a treia temă, derivată din realitatea instrumentală și abordată în raport dialectic cu dualitățile arhetipale, este transhumanismul. Transhuma-nismul, ca mișcare intelectuală, se referă la transformarea condiției umane prin dezvoltarea și răspândirea tehnologiilor avansate pentru a îmbunătăți capacitățile intelectuale, fizice și psihice ale omului. Influențată de literatura științifico-fantastică și înconjurată de controverse datorită implicațiilor etice și religioase, mișcarea este privită în anumite cercuri științifice ca o posibilă următoare treaptă în evoluția speciei umane. 

                                                            

7 ”Imago pentru pian la patru mâini este o meditație poetică aspura creativitatății. Titlul se referă la conceptul unui model primordial proiectat în toată creația, dar piesa e inspirată de arhetipuri cosmogonice multiple și de viziunea transhumanismului. Coloana vertebrală a piesei este o melodie modală asemănătoare unei incantații tratată în coral. Având rol de cantus firmus în întreaga piesă, este în permanent contrapunct cu o a doua forță, care este uneori neîmblânzită, alteori mecanizată ca o mașină. Cu toate acestea, cei doi interpreți nu sunt niciodată două personaje, ci forțe polarizate ale unei singularități. Piesa este dedicată Duoului de Pian Françoise-Green” 
8	Enciclopaedia Britannica, ”Monad”, https://www.britannica.com/topic/monad 
9 Diogenes Laërtius, ”Viețile și doctrinele filozofilor” 
10 Enciclopaedia Britannica, ”Dualism” https://www.britannica.com/topic/dualism-religion 
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Corespondența acestui concept în plan instrumental se află în identitatea structurală a scriiturii pentru pian la două mâini versus pian la patru mâini, pe care o recunoaștem chiar cu ochii închiși. Primul caz este identitatea pianului cu care suntem obișnuiți: cele două mâini îndeplinesc funcții diferite, dar sunt perfect coordonate de un singur creier, și percepute ca atare, chiar și în cazul ”iluzionismului” instrumental reușit de Schumann, Brahms, Rachmaninov sau Beat Furrer. Atunci când se adaugă chiar și numai o mână, urechea identifică acest lucru din structura texturii, și cu atât mai mult în cazul scriiturii la patru mâini suntem izbiți de două aspecte: cvazi-omniprezența degetelor pe claviatură (dubla cantitate de clape, sau de întinderi acoperite pe claviatură) și tensiunea rezultată din provocările de coordonare. O mare parte din literatura pentru pian la patru mâini, mai ales în secolul al XX-lea, constă în transcripții de lucrări mari sinfonice. Așadar, texturi care nu ar putea fi susținute de un singur pianist cu două mâini. Acest gen de scriitură amintește mai degrabă de studiile pentru pian mecanic de Nancarrow, adică de muzica scrisă pentru a depăși posibilitățile umane. Am îmbrățișat acest aspect prin prisma transhumanismului. 
Imago pentru pian la patru mâini este structurată asemănător unei ciaccone, în care sunt suprapuse două planuri: cantus firmus (”tema” ciacconei) și un al doilea plan al invențiunii. Cantus firmus recontextualizează câteva elemente de ciacconă. În 13 secțiuni, 3 fraze asemănătoare, dar nu identice, se repetă de 5 ori (ultima dată fiind suprapuse). Materialul celor 3 fraze a apărut din încercarea de a evoca un coral imaginar, la granița dintre recitare și cântare. De fapt, ele corespund silabelor unor anumite versete biblice, selectate din Geneza. Melodic materialul este circumscris modului pentatonic anhemitonic, cu emfază pe cele 3 note centrale, distilând spiritul cântărilor gregoriene cu o estetică minimalistă de inspirație primitivă și cu aluzii ușoare la negro spiritual. Fiecare nouă frază este dispusă la o distanță de cvintă de precedenta, astfel încât întreaga înlănțuire este o călătorie prin cercul cvintelor, fiecare pentatonie închegându-se în jurul uneia dintre cele 12-înălțimi, pentru ca în a 13-a secțiune să ajungem de unde am plecat.   
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Ex. 1: Frazele A, B și C 

Așadar, la nivel macroformal, putem urmări un parcurs al relațiilor de tensiune armonică de la o secțiune la alta. A1, B1, C1 și A2 sunt circumscrise unui mediu armonic diatonic, acumulând tensiune prin aglomerarea intervalelor care alcătuiesc acordurile. Funcționalitatea tonală este asumată, și în gândire schenkeriană putem privi A1, B1 și C1 gravitând către centrul modal Re, ca treaptă a 3-a a centrului Si către care se rezolvă în A2.  În următoarele fraze funcționalitatea tonală este suspendată în traseul centrelor fiecărei secțiuni, care parcurg în continuare cercul de cvinte. Odată cu acordurile puternic cromatizate, tensiunea este gestionată prin coloritul dat. Astfel secțiunea B2, cu acorduri disonante puternic cromatizate se rezolvă în C2, care în ciuda disonanțelor din clustere este irizată de structura spectrală a acordurilor.  Frazele A3, B3 și C3 pot fi privite și ele ca o nouă acumulare de la limpezimea pentatonic anhemitonică a lui A3, prin instabilitatea triadelor suprapuse din B3 și C3. În A4 străbat acordurile minore paralele, clusterele 
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formând un halou cromatic. B4 și C4 constituie suspensia funcționalității tonale în totalitate, adâncindu-ne în neantul acordurilor culoare, acordurile spectrale scăpărând ca niște lumini intermitente. A treisprezecea secțiune are rol de Coda. Omofonia încetează lăsând loc heterofoniei, cele trei fraze A5, B5 și C5 fiind suprapuse, irizând cu modul pentatonic anhemitonic primordial, încețoșat de ciocnirile microtonale între sunetele ordinario și armonice. Acest parcurs narativ al coralelor care înveșmântează cantus firmus este într-o permanentă dialectică cu parcursul celeilalte forțe, cea a invențunii, care corspunde diadei. Ea întrupează spiritul contrapunctic variațional și este manifestare a forței complementare. Complementaritatea nu este văzută neapărat ca antitetică (deși ea poate fi și asta), cât ca independență față de monadă. Cele două forțe pot fi congruente. Așadar invențiunea contrapunctică este în permanentă dialectică cu stabilitatea formală, structura metrică, ritmică și armonică a coralului. Prima ipostază a diadei este tăcerea. Pauzele din știma de primo nu trebuie privite ca  simplă consecință a distribuției registrale, ci ca gest performativ al interpretului exprimând nimicul. Cei doi pianiști sunt așezați la pian, lucrarea este anunțată în program ca un duo, însă numai unul dintre ei începe să cânte un coral în registrul grav, mai degrabă repetitiv. Cântă trei fraze, similare între ele, abia în cea dea treia frază cel de-al doilea pianist i se alătură cu o singură mână, dar contribuind la același coral. Cea de-a doua ipostază este reprezentată printr-o secțiune cu caracter ritmic imprevizibil (pendulări între triolete, cvartolete, cvintolete, sextolete și septolete),  circumscris armonic unui mod complementar coralu-lui. Aceste gesturi le vom numi ”scântei”. Următoarea evoluție a invențiunii este pe tărâmul clusterelor. Această mutație se petrece în plină frază corală, printr-o acumulare de note pe care o vom numi gest ”flamă”, și ne aruncă într-un joc bicromatic de clustere pe clape albe și negre. Ultima fază a acestui joc de clustere este un ”zoom in” pe imaginea muzicală a ”flamei”, o dilatare a spațiului și timpului locuite de jocul clusterelor. Până aici observăm un tipar preponderent de înlănțuire în raportul dintre cele două planuri, cel al cantus firmus-ului și cel al invențiunii. Verigile geometrice ale coralului se articulează ”încălecat” cu falangele in-vențiunii, care evoluează într-o paradigmă organică. După încheierea acestui episod, planul invențiunii se reactivează într-o nouă ipostază. Este vorba de un continuum care repetă ca o mașină un ritm de accente ostinat, inspirat din muzica electronică drum'n'bass. Astfel, planul 
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invențiunii stabilește un nou raport de divergență cu pulsul coralului, de data aceasta pe partea cealaltă a spectrului, la polul repetitivității regulare. Riff-ul de 16 treizecișidoimi devine material pentru următorul teritoriu explorat de invențiune. Două iterări în registrul grav, în accelerando și rallentando dublat de augmentare și micșorare a intervalelor deschid o secțiune în care profilul melodic crează un efect de vuiet, o ”maree” sonoră în flux și reflux. Ultima ipostază a planului invențiunii o reprezintă acordurile de armonice și corzi etufate care ”taie” coralul, ca niște instantanee fotografice. Coda poate fi privită ca o fuzionare finală ale celor două planuri, sau ca o asimilare a principiului invențiunii de către cantus firmus, rezultanta fiind coda heterofonică. Iată o schemă care ilustrează raportul formal între cele două planuri pe parcursul întregii piese:  
nimic scântei flame zoom-in continuum maree instantanee asimilare 

A1 B1 C1 A2 B2 C2 A3 B3 C3 A4 B4 C4 A/B/C 
Ex. 2: Raportul formal între cele două planuri 

Așa cum anunțam în prezentarea literară destinată programului de sală, Imago abordează în plan componistic tensiunea dintre principiile monadei și diadei în contextul ansamblului cameral de duo pentru pian la patru mâini. Privind schema formală de mai sus în raport cu dispunerea celor două planuri în știmele de Primo și Secundo, constatăm că cele două știme contribuie în mod egal la realizarea celor două planuri, pe rând, în paralel, intermitent, cei doi interpreți trebuind să dispună de multă versatilitate pentru a naviga aceste diferite raporturi.  
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