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REZUMAT: Duo pentru pian la patru maini este singurul exemplu de
ansamblu cameral istoric In care de doi interpreti canta la un singur
instrument. Din aceastd realitate decurge o problematica aparte care
creaza o premisa unica pentru circuitul compozitor-interpret-public, si a
influentat multe dintre alegerile creative ficute de compozitori. Acest
studiu exploreazd din aceastd perspectiva citeva dintre cele mai
importante lucrari compuse pentru acest mediu de-a lungul istoriei, dar si
abordari contemporane, inclusiv o abordare personald in cadrul lucrarii
Imago pentru pian la patru maini, In care elemente din filozofia pitagoreica
a numerelor sunt integrate conceptului care sta la baza ideii componistice.
Cuvinte cheie: pian la patru maini, monada, diada, transhumanism,
Maistorovici, Imago

In tezaurul vast al repertoriul muzicii de camerd, de la formele cele mai
timpurii, trecand prin marea traditie a secolelor XVIII si XIX (cand s-au
cristalizat cvartetul de coarde, duo-sonata si toate derivatele), si pana la
multitudinea de formule intalnite in secolele XX si XXI, duo-ul de pian la
patru maini ocupa un loc cu totul special. Aspectul care pune aceasta
formula camerala intr-o categorie aparte este de ordin practic: este singurul
exemplu de ansamblu cameral istoric In care de doi interpreti cantd la un
singur instrument.

Din aceastd realitate decurge o problematica aparte pentru interpreti
in comparatie cu majoritatea ipostazelor camerale, In care fiecare stima este
realizata in plan acustic de cate un singur executant, si instrumente separate.
Daca la majoritatea ansamblurilor camerale interpretii trebuie sa rezolve in
primul rand probleme de armonizare a emisiei sonore (chestiuni care tin de
balans, calitate, omogenizare sonorad, acordaj/intonatie, abordare stilistica),
in cazul duo-ului de pian la patru maini problematica emisiei sonore de la
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care se porneste este tabula rasa. Reversul medaliei este o problematica
particulara a executiei, care creaza o premisda unicd pentru circuitul
compozitor-interpret-public.

Daca istoric duo-ul de pian la patru maini se aseamana prin functia
sa in viata muzicald cu multe alte formule camerale, configuratia sa unica a
influentat multe dintre alegerile creative facute de compozitori. Acest studiu
exploreaza din aceasta perspectiva cateva dintre cele mai importante lucrari
compuse pentru acest mediu de-a lungul istoriei, dar si abordari
contemporane, inclusiv o abordare personala in cadrul lucrarii Imago pentru
pian la patru maini, In care tematica acestui studiu este intagrata
conceptului care sta la baza ideii componistice.

Aceste particularitati sunt cel mai bine observate prin comparatia Intre
ansamblul de doud sau mai multe piane si duo de pian la patru maini.
Particularitate imediat evidenta din scriitura este registratia. Daca in cazul
scriiturii pentru doua sau mai multe instrumente ambitusul stimelor se
suprapune pe Intreaga Intindere a claviaturii, Tn cazul scriiturii pentru pian la
patru maini claviatura este impartita virtualmente In doud. Rareori au loc
incrucisari ale mainilor celor doi interpreti, si vom vedea ca dincolo de
justificarea muzicala a acestor artificii de scriiturd, din punct de vedere istoric
exista si explicatii care decurg din aspectul social al practicii muzicii de camera.

Aspectul emisiei sonore este insa mai putin evident. Doud piane
raman doua instrumente separate. Chiar si in cazul instrumentelor de serie,
doui instrumente au caracteristici diferite. In cazul instrumentelor de cea
mai inalta calitate, rareori gasim doud instrumente realizate de acelasi
constructor in sala de concert, intentia fiind tocmai oferirea unor alternative
diverse interpretilor invitati.

Cea mai mare parte a repertoriului pentru pian la patru maini consta in
aranjamente de compozitii pentru orchestra sau ansambluri instrumentale sau
vocale. Aceste aranjamente erau extrem de populare intr-o epoca in care
concertele simfonice erau evenimente rare si mult mai putin accesibile, si
fnainte de aparitia tehnologiei de inregistrare, fiind de cele mai multe ori o
modalitate de a lua contact cu marile capodopere simfonice In cadrul restrans al
saloanelor. Fenomenul a aparut in clasicism odata cu aparitia fortepiano-ului,
clavecinul cu cinci octave nefiind potrivit pentru a fi cantat la patru maini.!

1Holland, Bernard 1994, “"Recordings Review; Four Hands at the Piano... and Four Hands
at Two”, New york Times, 1994. La
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Potrivit lui Francois-Joseph Fétis?, Haydn a scris un Divertisment la
patru mdini care nu a fost publicat niciodatd, iar cele doua sonate la patru
maini publicate sub numele sau nu {i apartin. Cele mai vechi lucrari pentru
pian la patru maini de importantd majora pana astazi ii apartin lui Mozart.
Primele compozitii dateaza din copildrie, fiind prezentate impreuna cu sora
sa In turnee. Sonatele de maturitate constituie insa lucrarile de cea mai
inalta calitate.

Sonata K521 este dintre cele mai cunoscute lucrari pentru duo de
pian la patru maini. Compusa in 1787, este dedicata surorilor Nanette si
Babette von Natorp, fiicele unui comerciant bogat din Viena. Rolurile celor
doi parteneri sunt foarte bine echilibrate, maiestrit dozate pentru a constitui
o provocare placuta pentru cele doua tinere pianiste.

Particularitatea Sonatei este faptul ca Mozart indicd specific in
manuscris "cembalo primo” si “cembalo secondo”, spre deosebire de toate
celelalte lucrdri pentru pian la patru maini unde utilizeaza conventia "primo”
si "secondo”. Acest lucru nu indica nicidecum ca lucrarea ar fi scrisa pentru
doud piane, scriitura intregii lucriri este foarte clar pentru patru maini. insi
unii biografi au concluzionat ca Mozart a considerat ca lucrarea ar putea fi
interpretata si la doud instrumente. Suntem de acord cu aceasta concluzie,
avand In vedere ca lucrarea este foarte clar un duo in care cei doi pianisti au
roluri egale, pe rand schimband rolurile de solist si acompaniament. Mozart
reuseste sa dea substantd in fiecare constructie si nu cade niciodata in
capcana supralicitarii texturii, pericolul iminent in scriitura pentru acest
ansamblu.

Compozitorul care a scris cele mai multe lucrari si a avut realizarile
cele mai mari In acest mediu este Franz Schubert. Dintr-o lista de
nenumadrate dansuri, marsuri, variatiuni, uverturi, fantezii, divertismente si
sonate, poate cea mai importantad piesa este Fantezia In Fa minor D 940, in
opinia multora cea mai importanta capodopera scrisa vreodata pentru pian
la patru maini. Scrisa in miraculosul ultim an de viata (an in care a definitivat
ultimele Sonate pentru pian, Fantezia pentru vioara si pian, Trio cu pian nr.
2, Cvintetul de coarde, Simfonia a 9-a, multiple lieduri printre care ciclul
Winterreise, si a inceput Simfonia a XX-a, neterminatd), lucrarea este

http://www.nytimes.com/1994 /12 /25 /arts/recordings-view-with-four-hands-at-the-
piano-and-four-hands-at-two.html

2Wikisource, "A Dictionary of Music and Musicians/A Quatre Mains”,
https://en.wikisource.org/wiki/A_Dictionary_of Music_and_Musicians/A_Quatre_Mains
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dedicata Contesei Caroline Esterhazy, obiect al iubirii sale interzise, conform
unor biografi ai lui Schubert.

Este un fapt cunoscut de pianisti si de publicul meloman ca scriitura
lui Schubert pentru pian, fie la doua maini sau patru maini, reuseste adesea
sa invoce alte lumi sonore. Fantezia in fa minor D 940 este unul dintre cele
mai notabile exemple. In viziunea pianistei Imogen Coopers3, scriitura este
structurata si obtine efectul unui cvartet de coarde, sau chiar cvintet de
coarde (gen pentru care Schubert a scris in acelasi an o capodopera cel putin
la fel de marcantd ca si fantezia), sau a unui cor barbatesc. O alta mare
interpreta a lui Schubert, Mitsuko Uchida%, evidentiaza un aspect anecdotic,
dar extrem de graitor pentru caracterul intim pe care 1l avea acest mediu si
locul sau 1n viata sociala a epocii, si anume ca scriitura este de asa natura ca
mana stdnga a stimei primo si mana stanga a stimei secundo se ating foarte
des: "Degetele se ating constant. Asta este Sehnsuchts!”

In modernitate, Gyorgy Kurtag a explorat in masura destul de mare
mediul de pian la patru maini. Alaturi de numeroase transcriptii pline de
originalitate dupa Machaut, Lassus, Frescobaldi, Schiitz, Purcell sau Bach,
Kurtag a compus volumele IV si VIII din seria sa de ,lucradri pedagogice de
concert”, Jdtékok (,,Jocuri”) pentru pian la patru mdini sau doud piane. lata o
abordare practic, care include ambele posibilitati de realizare.

Potrivit compozitorului, idea de a compune Jdtékok i-a venit de la copiii
care cantd la pian spontan. Asadar partiturile exploreaza pldcerea de a canta,
dar si plicerea miscarii. In stil kurtagian, partitura este creatd pentru a fi tratata
ca o imagine grafica care influenteaza, inspira, si nu noteaza strict durate,
fnaltimi. Influentele muzicale sunt binevenite din zona folclorului, parlando-
rubato, cant gregorian si improvizatie. Spiritul ludic este alimentat pentru a
incuraja muzicalitatea dezinhibat3, mizand pe placerea de a canta la pian.

Un exemplu de madiestrie componistica informata de desavarsire
instrumentald in scriitura pentru patru maini este lucrarea compozitorului
roman Dan Dediu, Idile si guerille, op. 76. Inregistratd de citre compozitor la
casa de discuri NEOS alaturi de sotia sa, pianista Valentina Sandu-Dediu,
lucrarea a devenit un hit in creatia compozitorului si de referinta in
repertoriul romanesc contemporan pentru pian la patru maini.

3 Gramophone, “Schubert's final year”,
http://www.gramophone.co.uk/features/focus/schubert’s-final-year

4 Gramophone, “Schubert's final year”

> Cuvant intreductibil, asemanator dorului roméanesc si saudade-ului portughez. Tratat in
poezia lui Schiller si Goethe, In poeme folosite de Schubert in unele lied-uri.
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Potrivit compozitorului, "Ciclul Idile si Guerrille pentru pian la patru
madini omagiaza personalitati sau personaje feminine ilustre: Dulcineea
(Cervantes), Beatrice (Dante), Margareta (Goethe), Ofelia (Shakespeare) s.a.
Ambitia opusului este de a surprinde muzical esentialul fiecarei aparitii, in
sensul acelui goethean ,ewig weibliche”, modulat pe caracteristicile
personajelor. Fiecare Idild constituie astfel un comentariu al unei forme
diferite de feminitate. Dedicatara este, de fiecare data, introdusa printr-un
cuvant ,ritual” - germanul ,fiir” - preluat in semn de omagiu de la beetho-
venianul ,,Fiir Elise”.”6

Cu o scriitura rafinatd, in spirit Mozartian, Dediu foloseste felurite
mijloace pentru a crea o mare diversitate de sonoritati. Melodiile suple,
armoniile pregnante, ritmurile imprevizibile si premisa conceptuala
atractiva realizatda magistral din punct de vedere formal sunt armate cu o
imaginatie a scriiturii la fel de captivanta. Fara a supralicita niciodats,
partitura pune In valoare o multime de tehnici pianistice inovative, mergand
chiar mai departe si depasind cadrul pianistic la final, cu batai din palme,
pocnituri din degete si alte sunete percusive.

Compozitia mea Imago pentru pian la patru maini a fost scrisa la o
comanda din partea The Frangoise-Green Piano Duo pentru seria de concerte
a ansamblului prezentata la St. Johns Smith Square de la Londra, intitulata
The Francoise-Green Piano Duo: Viennese Salon, ,Salonul Vienez”. Duo-ul m-a
contactat In primavara anului 2015, oferindu-mi onoarea de a scrie o piesa
ce va figura In deschiderea seriei, intr-un program intitulat , Fantasia”,
compus din Sonata in Do major K521 de W. A. Mozart, Sinfonia de camerd in
Mi, Nr. 1 Op. 9 de Schoenberg in aranjamentul lui Berg si Fantezia in Fa
minor D940 de Schubert.

Am hotarat sa ma raportez la titlul concertului,, Fantasia”, cu un eseu
muzical legat de creativitate. Meditand asupra capacitatii de a "fantaza”,
adica de a imagina, de a proiecta inainte de a infaptui, m-am gasit in fata unei
teme vaste: raportul mimetic dintre creator si creat. Titlul ,Imago” se refera
la conceptul religios conform caruia omul este creat de Dumnezeu
dupa ,chipul si asemadnarea sa” (Geneza, 1:26-28). Conceptul este larg
dezbatut de filosofi si teologi din cele mai vechi timpuri pana azi, dar ideea
care m-a fascinat si a constituit tema piesei este creativitatea in efortul
omului de a-1 reprezenta pe propriul creator.

6 Dan DEDIU, "Idile si guerille”, http://www.dandediu.ro
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latd un fragment din programul de sald, care prezinta prima auditie:

“Imago for piano four-hands is a poetic meditation on creativity. The title
refers to the concept of a primordial model projected in all creation, but the
piece is inspired by multiple cosmological archetypes and the vision of
transhumanism. The backbone of the piece is a chorale setting of a modal
chant-like melody. Acting as a cantus firmus throughout the piece, it is in
constant counterpoint with a second force that is sometimes untamed,
sometimes machine-like. However, the two performers are never two
characters, but polarised forces of one singularity.””

[atd cum prin prisma acestei idei am ajuns la teoria numerelor.
Pentru pitagoreeni, monada denumeste primul numar dintr-o serie, din care
toate celelalte numere sunt derivate.® In plan filozofic, din monadi se naste
diada,® si aceastd idee reprezinta cea de a doua tema implicita la nivel
conceptual de arhetipurile cosmogonice si la nivel instrumental de natura
ansamblului: unitatea in dualism. In plan conceptual, m-am inspirat din
numeroase corespondente ale acestui raport in reprezentari din mitologii si
cosmogonii traditionale diverse. latd cateva dualitati arhetipale care au
inspirat relatia dintre cele doua forte care se exprima in piesa: Seth-Osiris
mitologia egipteand, Spenta Mainyu-Angra Mainyu (spiritele gemene) in
Zoroastrianism, Yin si Yang In filozofia chineza.10

O a treia tema, derivata din realitatea instrumentald si abordata in
raport dialectic cu dualitatile arhetipale, este transhumanismul. Transhuma-
nismul, ca miscare intelectuald, se refera la transformarea conditiei umane
prin dezvoltarea si raspandirea tehnologiilor avansate pentru a imbunatati
capacitatile intelectuale, fizice si psihice ale omului. Influentata de literatura
stiintifico-fantastica si inconjurata de controverse datorita implicatiilor etice
si religioase, miscarea este privita in anumite cercuri stiintifice ca o posibila
urmatoare treapta in evolutia speciei umane.

7 “Imago pentru pian la patru maini este o meditatie poetica aspura creativitatatii. Titlul
se refera la conceptul unui model primordial proiectat in toata creatia, dar piesa e
inspiratd de arhetipuri cosmogonice multiple si de viziunea transhumanismului. Coloana
vertebrala a piesei este o0 melodie modala asemanadtoare unei incantatii tratata in coral.
Avand rol de cantus firmus 1n intreaga pies3, este in permanent contrapunct cu o a doua
forta, care este uneori nelmblanzita, alteori mecanizata ca o masina. Cu toate acestea, cei
doi interpreti nu sunt niciodata doua personaje, ci forte polarizate ale unei singularitati.
Piesa este dedicata Duoului de Pian Frangoise-Green”

8 Enciclopaedia Britannica, "Monad”, https://www.britannica.com/topic/monad
9Diogenes Laértius, "Vietile si doctrinele filozofilor”

19 Enciclopaedia Britannica, “Dualism” https:/ /www.britannica.com/topic/dualism-religion
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Corespondenta acestui concept in plan instrumental se afla in
identitatea structurald a scriiturii pentru pian la doua maini versus pian la
patru maini, pe care o recunoastem chiar cu ochii inchisi. Primul caz este
identitatea pianului cu care suntem obisnuiti: cele doua maini indeplinesc
functii diferite, dar sunt perfect coordonate de un singur creier, si percepute
ca atare, chiar si In cazul "iluzionismului” instrumental reusit de Schumann,
Brahms, Rachmaninov sau Beat Furrer. Atunci cand se adauga chiar si numai
0 mana, urechea identifica acest lucru din structura texturii, si cu atat mai
mult In cazul scriiturii la patru maini suntem izbiti de doua aspecte: cvazi-
omniprezenta degetelor pe claviatura (dubla cantitate de clape, sau de
intinderi acoperite pe claviatura) si tensiunea rezultata din provocarile de
coordonare.

O mare parte din literatura pentru pian la patru maini, mai ales in
secolul al XX-lea, constd in transcriptii de lucrari mari sinfonice. Asadar,
texturi care nu ar putea fi sustinute de un singur pianist cu doua maini. Acest
gen de scriitura aminteste mai degraba de studiile pentru pian mecanic de
Nancarrow, adicd de muzica scrisa pentru a depasi posibilitatile umane. Am
imbratisat acest aspect prin prisma transhumanismului.

Imago pentru pian la patru maini este structuratd asemandtor unei
ciaccone, In care sunt suprapuse doud planuri: cantus firmus ("tema”
ciacconei) si un al doilea plan al inventiunii. Cantus firmus recontextualizeaza
citeva elemente de ciacconi. In 13 sectiuni, 3 fraze asemanatoare, dar nu
identice, se repetd de 5 ori (ultima data fiind suprapuse).

Materialul celor 3 fraze a aparut din Incercarea de a evoca un coral
imaginar, la granita dintre recitare si cantare. De fapt, ele corespund
silabelor unor anumite versete biblice, selectate din Geneza. Melodic
materialul este circumscris modului pentatonic anhemitonic, cu emfaza pe
cele 3 note centrale, distiland spiritul cantarilor gregoriene cu o estetica
minimalista de inspiratie primitiva si cu aluzii usoare la negro spiritual.

Fiecare noua fraza este dispusa la o distanta de cvinta de precedenta,
astfel Incat intreaga inlantuire este o calatorie prin cercul cvintelor, fiecare
pentatonie Inchegandu-se in jurul uneia dintre cele 12-inaltimi, pentru ca in
a 13-a sectiune sa ajungem de unde am plecat.
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Maestoso
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Ex. 1: Frazele A, B si C

Asadar, la nivel macroformal, putem urmari un parcurs al relatiilor de
tensiune armonica de la o sectiune la alta. A1, B1, C1 si A2 sunt circumscrise
unui mediu armonic diatonic, acumuldnd tensiune prin aglomerarea
intervalelor care alcatuiesc acordurile. Functionalitatea tonala este asumatsi, si
in gandire schenkeriana putem privi A1, B1 si C1 gravitand catre centrul
modal Re, ca treaptd a 3-a a centrului Si catre care se rezolva in A2.

In urmaitoarele fraze functionalitatea tonald este suspendati in
traseul centrelor fiecarei sectiuni, care parcurg in continuare cercul de
cvinte. Odata cu acordurile puternic cromatizate, tensiunea este gestionata
prin coloritul dat. Astfel sectiunea B2, cu acorduri disonante puternic
cromatizate se rezolva in C2, care in ciuda disonantelor din clustere este
irizata de structura spectrala a acordurilor.

Frazele A3, B3 si C3 pot fi privite si ele ca 0 noua acumulare de la
limpezimea pentatonic anhemitonica a lui A3, prin instabilitatea triadelor
suprapuse din B3 si C3. In A4 stribat acordurile minore paralele, clusterele
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formand un halou cromatic. B4 si C4 constituie suspensia functionalitatii
tonale in totalitate, adancindu-ne in neantul acordurilor culoare, acordurile
spectrale scaparand ca niste lumini intermitente.

A treisprezecea sectiune are rol de Coda. Omofonia inceteaza lasand
loc heterofoniei, cele trei fraze A5, B5 si C5 fiind suprapuse, irizdnd cu modul
pentatonic anhemitonic primordial, incetosat de ciocnirile microtonale intre
sunetele ordinario si armonice.

Acest parcurs narativ al coralelor care invesmanteaza cantus firmus
este intr-o permanentda dialecticd cu parcursul celeilalte forte, cea a
inventunii, care corspunde diadei. Ea intrupeaza spiritul contrapunctic
variational si este manifestare a fortei complementare. Complementaritatea
nu este vazutd neapdrat ca antiteticd (desi ea poate fi si asta), cat ca
independenta fatd de monada. Cele doua forte pot fi congruente. Asadar
inventiunea contrapuncticd este in permanenta dialecticd cu stabilitatea
formald, structura metrica, ritmica si armonica a coralului.

Prima ipostaza a diadei este tacerea. Pauzele din stima de primo nu
trebuie privite ca simpla consecinta a distributiei registrale, ci ca gest
performativ al interpretului exprimand nimicul. Cei doi pianisti sunt asezati
la pian, lucrarea este anuntata in program ca un duo, insa numai unul dintre
ei Incepe sa cante un coral in registrul grav, mai degraba repetitiv. Canta trei
fraze, similare intre ele, abia In cea dea treia fraza cel de-al doilea pianist i se
alatura cu o singura mang, dar contribuind la acelasi coral.

Cea de-a doua ipostazd este reprezentata printr-o sectiune cu
caracter ritmic imprevizibil (pendulari intre triolete, cvartolete, cvintolete,
sextolete si septolete), circumscris armonic unui mod complementar coralu-
lui. Aceste gesturi le vom numi ”"scantei”.

Urmatoarea evolutie a inventiunii este pe taramul clusterelor.
Aceasta mutatie se petrece In plina fraza corald, printr-o acumulare de note
pe care o vom numi gest “flama”, si ne arunca intr-un joc bicromatic de
clustere pe clape albe si negre. Ultima faza a acestui joc de clustere este
un "zoom in” pe imaginea muzicald a "flamei”, o dilatare a spatiului si
timpului locuite de jocul clusterelor.

Pana aici observam un tipar preponderent de inlantuire in raportul
dintre cele doud planuri, cel al cantus firmus-ului si cel al inventiunii.
Verigile geometrice ale coralului se articuleaza "incilecat” cu falangele in-
ventiunii, care evolueaza intr-o paradigma organica.

Dupa incheierea acestui episod, planul inventiunii se reactiveaza intr-o
noud ipostaza. Este vorba de un continuum care repeta ca o masina un ritm de
accente ostinat, inspirat din muzica electronica drum'n’bass. Astfel, planul
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inventiunii stabileste un nou raport de divergenta cu pulsul coralului, de data
aceasta pe partea cealalta a spectrului, la polul repetitivitatii regulare.

Riff-ul de 16 treizecisidoimi devine material pentru urmatorul
teritoriu explorat de inventiune. Doua iterari in registrul grav, in
accelerando si rallentando dublat de augmentare si micsorare a intervalelor
deschid o sectiune in care profilul melodic creaza un efect de vuiet,
0 "maree” sonora In flux si reflux.

Ultima ipostaza a planului inventiunii o reprezinta acordurile de
armonice si corzi etufate care "taie” coralul, ca niste instantanee fotografice.

Coda poate fi privita ca o fuzionare finala ale celor doua planuri, sau
ca o asimilare a principiului inventiunii de catre cantus firmus, rezultanta
fiind coda heterofonica. lata o schema care ilustreaza raportul formal intre
cele doud planuri pe parcursul Intregii piese:

nimic scantei ‘ﬂame zoom-in continuum maree instantanee | asimilare

Al‘Bl Cl‘AZ‘BZ‘CZ A3‘B3‘C3‘A4 B4-‘C4- A/B/C

Ex. 2: Raportul formal intre cele doud planuri

Asa cum anuntam in prezentarea literara destinatd programului de
sald, Imago abordeaza in plan componistic tensiunea dintre principiile
monadei si diadei Tn contextul ansamblului cameral de duo pentru pian la
patru maini. Privind schema formald de mai sus in raport cu dispunerea
celor doua planuri in stimele de Primo si Secundo, constatam ca cele doua
stime contribuie in mod egal la realizarea celor doua planuri, pe rand, in
paralel, intermitent, cei doi interpreti trebuind sa dispunda de multa
versatilitate pentru a naviga aceste diferite raporturi.
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