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REZUMAT: Anul 2021 a adus cu el comemorarea, pe data de 7
februarie, a implinirii a 90 de ani de la trecerea la cele vesnice a
celebrului compozitor banatean Ion Vidu. Totusi, contextul pandemic in
care ne aflam a facut ca aceastd data sa treaca fara manifestari
deosebite; de aceea, am considerat de cuviinta, ca o evocare a marelui
profesor, dirijor si compozitor, sd abordam o tema pe care literatura nu
a tratat-o niciodata separat si care In acest context comemorativ este
relevanta: lucrarea Cdntdri Vechi Funebrale, care poate fi consideratad un
mic recviem ortodox al compozitorului. (Partea I)
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Corala Romaneasca; Ion Vidu; Banat; Cantari Vechi Funebrale
ABSTRACT: The year 2021 brought with it the commemoration, on
February 7, of the 90th anniversary of the passing to the eternal ones of
the famous Banat composer lon Vidu. However, the pandemic context in
which we find ourselves made this date pass without special
manifestations; therefore, we considered it appropriate, as an evocation
of the great teacher, conductor and composer, to address in the following
a topic that the literature has never treated separately and which in this
commemorative context is relevant: the work Old Funeral Songs, which
can be considered a small orthodox requiem of the composer. (Part 1)
Keywords: Romanian music; Orthodox Choral Music; Romanian Choral
Music; Ion Vidu; Banat; Old Funeral Songs

Anul 2021 a adus cu sine comemorarea, in ziua de 7 februarie!, a 90 de ani
de la trecerea la cele vesnice a renumitului compozitor banatean lon Vidu.

! Jon - Alexandru ARDEREANU, Evocare a compozitorului Ion Vidu la 80 de ani de la
trecerea la cele vesnice In Revista Studia Universitatis Babes — Bolyai - Theologia Orthodoxa,
Nr. 1/ 2011, Editura Universitatii Babes - Bolyai, Cluj - Napoca, 2011, p. 273 - 280.
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Contextul pandemic In care ne afldm a facut Insa ca aceasta data sa treaca
fara manifestari deosebite; de aceea, am considerat potrivit, ca o evocare a
marelui dascal, dirijor si compozitor, sa abordam in cele ce urmeaza un
subiect pe care literatura de specialitate nu l-a tratat niciodata in mod
distinct si care In acest context comemorativ prezintd relevanta: lucrarea
Cantdri Vechi Funebrale, care poate fi consideratd un mic requiem ortodox al
compozitorului.

Este cunoscut faptul ca Ion Vidu, incad din perioada studiilor a cautat
sa experimenteze in domeniul componisticii muzicale crearea de forme si
genuri muzicale cat mai variate?, aceste Incercari gasindu-si ratiunea in
dorinta de cunoastere si perfectionare manifestatd de compozitor dar
ramanand caracterizate de inerentele ezitdri si stangacii ale inceputului.
Aici, la Arad, in perioada studiilor sale la Preparandia, ca efect al contactului
cu Invatdmantul muzical desfasurat in cadru organizat, Vidu se va initia In
disciplina muzicologicd a Formelor Muzicale (evident nu direct ci prin
studiul obiectului acesteia: genurile muzicii clasice). Ulterior, cu profesorul
Nicky Popovici la Caransebes si la lasi, in perioada studiilor desfasurate cu
maestrul Gavriil Musicescu, compozitorul lon Vidu va aprofunda direct sau
tangential (prin studiul disciplinelor muzicologice inrudite cu domeniul
Formelor Muzicale: Armonia si Teoria Muzicii) aceasta disciplind atat de
necesara viitorilor compozitori.

Daca privim doar creatia religioasa a compozitorului - creatie ce se
manifesta prin excelenta ca Incadrata in coordonatele intoarcerii la arhetipurile
izvoarelor specifice Muzicii Bisericesti de Traditie Bizantina din Banat3, am
putea fi tentati sa consideram ca Vidu nu a ajuns de-a lungul carierei la un nivel
extrem de avansat in aceste domeniu componistic, Ins3, privind la celalalt palier
al creatiei sale, cel laic, putem observa din elaboratele sale prelucrari folclorice,
efectuate dupa norme ale muzicii clasice* precum si de la anumite momente

2 Dorinta lui Vidu de cunoastere si perfectionare in domeniul muzical era atit de mare
incat la putin timp dupa venirea la Preparandia, Vidu va avea Incercari componistice
legate de genurile muzicale ale fanteziei clasice, sonatei si chiar o Incercare de oratoriu -
din care sunt pastrate panad astazi cateva fragmente - (vezi Viorel COSMA, Ion Vidu - un
maestru al muzicii corale, Editura Muzicala, Bucuresti, 1969 pp. 21 - 22).

3 Avram FLOREA, Creatia Corald Romdneascd din Banat Perioada Interbelicd. Intre
prelucrarea sursei folclorice si bizantine gi creatia originald, Editura Mirton, Timisoara,
2004, pp.37-45.

4 Un bun exemplu in sprijinul celor afirmate fiind jocul (partea a Il - a) din Rdsunetul
Ardealului de Ton Vidu care, desi pastreaza caracteristicile unei prelucrarii folclorice
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muzicale ale creatiei sale religioase, adevarata viziune componistica
religioasa a lui Vidu: in copozitiile proprii sau prelucrdrile de muzica
religioasd, Vidu considera ca in prim plan trebuie sa existe prelucrarea
materialului deja existent iar acest material trebuie sa fie supus interventiei
componistice intr-o asa maniera incit sa nu 1i fie afectatd ireparabil
apartenenta la Muzica autentica de Traditie Bizantina din Banat, evitindu-se
astfel transformarea compozitiei din muzicd autenticd in muzicd inspiratd
din Muzica Ortodoxa Banateana de Tradifie Bizantinas.

kksk

Lucrarea Cdntdri Vechi Funebrale vede lumina tiparului in vara
anului 1904 la Tipografia Diecezana din Caransebes¢, fiind - dupa cum
declara autorul in prefatd - un manunchi de vechi cintece specifice (din
punct de vedere tipiconal) ritualului funerar al Bisericii Ortodoxe ce sunt
prelucrate de catre compozitor prin armonizare adecvata unui cor barbatesc
de patru voci (Tenor I, Tenor II, Bariton si Bass).

Lucrarea este structurata in 17 numere constitutive ce pot fi
impartite din punct de vedere al materialului prelucrat in doud mari
categorii: numere de mica Intindere - pe care le vom denumi in lucrarea de
fata in mod conventional miniaturi (ce constau in raspunsuri scurte specifice
cultului Bisericii Ortodoxe: Amin, Doamne miluieste, Tie Doamne, etc) si
numere de mai mare indindere, ce prelucreaza atit tropare specifice
slujbelor pentru morti (cum ar fi condacul Cu sfinti odihneste.”) cat si
realitdati muzicologice specifice muzicii de traditie bizantind din Banat (un

(vezi Viorel COSMA; op. cit, p. 195), poate fi caracterizat — prin prisma tehnicii de
conducere a vocilor in melodie - ca o veritabila fuga clasica.

5 Tn sprijinul celor afirmate vine insusi compozitorul, care, in prefata Cantdrilor Vechi
Funebrale, apreciind importanta pastrarii nealterate a filonului autentic al muzicii
bisericesti de traditie bizantina din Banat, declara: ,Aduc aici cantdrile stramosilor nostri,
cdntate de ei la inmormantdri. Conservatismul incdpdtdnat al Lugojenilor, ni le’a pdstrat
pdnd astdzi curate.... ,(vezi. lon Vidu, Cdntdri Vechi Funebrale, Editura Diecezang,
Caransebes, 1904, prefatd), (n.b. citatul pastreaza grafia originald) (vezi si DEMENESCU,
Veronica, Inovative compositional contexts in the twentieth century music, the premises of
an original assimilation of folk spirit, Revista Revart, Nr. 2 / 2013, Editura Eurostampa,
Timisoara).

8 Ion Vidu, op. cit., coperta lucrarii.

7 Cu sfintii odihneste Hristoase, sufletele adormitilor robilor tdi, unde nu este durere, nici
intristare, nici suspin ci viatd fdrd de sfarsit (vezi Aghiazmatar, E.I.LB.M.B.O.R., Bucuresti,
1998, p. 187).
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exemplu constituindu-l intonarea pe glasul 4, varianta de stihoava, a
prochimenului de la Apostolul slujbei de Inmormantare: ,Fericitd e cale in
care mergi astdzi...”8, cantat ca pseudopriceasnd in procesiunile funerare -
obicei ce este intalnit in Biserica Ortodoxa din Banat pana 1n ziua de astazi).

In ceea ce priveste melodiile utilizate de compozitor in aceasti lucrare,
putem observa ca ele nu sunt compozifii originale ale lui Vidu ci sunt in
totalitate armonizari corale ale cantecelor muzicii de traditie bizantina din
Banat. Aceasta informatie ne este data de insusi Vidu, care in prefata lucrarii
spunea:

JAduc aici cdntdrile stdmosilor nostri, cdntate de ei la Inmormdntdri.
Conservatismul incdpdtdnat al Lugojenilor, ni le’a pdstrat pdnd astdzi curate
..2”. (n.b. citatul respecta forma grafica originala)

Observam deci cd avem de a face cu o lucrare ce prezinta importanta
nu doar pentru muzica corald romaneasca ci si pentru istoria muzicii
bisericesti din tara noastra deoarece dimensiunea ei melodica imortalizeaza
un moment istoric distinct al Muzicii Bisericesti de Traditie Bizantind din
Banat: varianta de existen{d a acesteia In Lugoj si imprejurimi la sfarsitul
secolului al XIX - lea respectiv inceputul secolului al XX - lea.

Primul numar al lucrarii ni se prezinta ca o miniaturd - sau fraza
conventionald - de 6 masuri, prezinta un caracter tonal inchis (redat de
inexistenta inflexiunilor modulatorii sau a modulatiilor) si este definita de
eterogenitate, fiind formata din trei motive constitutive diferite.

Nr. L (.Amin®).
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Cantdri Vechi Funebrale - Amin (Nr.1)

8 Fericitd e calea in care mergi astdzi suflete, cd s-a gdtiti tie loc de odihnd (vezi
Aghiazmatar, E.I.B.M.B.0O.R., Bucuresti, 1998, p. 187).
% Ion VIDU, op. cit., prefata.
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Din punct de vedere melodic, miniatura Amin se prezinta sub forma
unei melodii acompaniate ce este elaborata in tonalitatea La bemol major.
Melodia prezinta o desfasurare omofona, intdlnindu-se pe intreg parcursul
numadrului la vocea de tenor I.

Celelalte voci au un rol de acompaniament ce se desfdasoara astfel:
prin dublare la un interval de sexta inferioara in cazul Baritonului, printr-o
desfasurare melodica orizontala de tip ison a Tenorului II (cu exceptia
madsurii numadrul 5) si prin dublare In cea mai mare parte a timpului, la o
octava inferioard, de linia melodica a Basului (cu exceptia masurii numarul
4, unde linia melodica a sa Inregistreaza un traseu descendent bazat pe
dinamizare ritmica si traseu armonic ce include acordurile subdominantei,
dominantei si contradominantei, aici cu rol de substitufie a subdominantei).

Din punct de vedere ritmic, miniatura prezintd urmatoarele
caracteristici: este conceputa in masura omogend, binara, simpla de doua
patrimi si prezenta indicatia de tempo Andante, indicatie ce rdamane
nemodificata pe intreaga desfasurare a numarului.

Ca particularitati de scriitura ritmica se poate observa o secventiere
intra-motivica a ritmului la vocea de Tenor I, secventiere ce se desfasoara in
cadrul primului motiv prin repetarea formulei de patrime cu punct si optime
precum si o dinamizare ritmica prezenta In masura numarul 4 ce este
efectuata de vocea de Bas prin mers melodic descendent in valori de optimi
pe intreaga duratd a masurii si este sustinuta de vocile de Tenor I si Bariton
in primul timp al masurii (tot prin valori de optimi), dinamizarea ritmica
rezultand din incadrarea acestui aspect in perspectiva ritmica de ansamblu a
numarului, perspectiva bazata pe valori mari, de patrimi si doimi.

Din punct de vedere armonic, numarul 1 al Cdntdrilor Funebrale se
prezinta ca fiind conceput intr-un plan tonal stabil, bazat pe tonalitatea de
baza La bemol major, neexistand inflexiuni modulatorii, modulatii si nici
evenimente armonice deosebite. Numarul se desfisoara doar in planul
armonic al fundamentalei, subdominantei si dominantei.

Se remarca momentul armonic din a doua jumatate a timpului al II -
lea al madasurii numarul 4, moment ce consemneaza un acord de
contradominanta cu septima (eveniment destul de neobisnuit in armonia
clasicad), acesta trebuind insa inteles nu de sine statator ci ca acord Inlocuitor
al celui de subdominanta.

Doamne, miluieste, numar 2 si totodata a doua miniatura a Cantdrilor
Vechi Funebrale este conceput sub forma unei structuri bifrazice de 7 masuri
si caracter eterogen (miniatura fiind formata din doua fraze diferite).
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Cantdri Vechi Funebrale - Doamne Miluieste (Nr. 2)

Din punct de vedere melodic, miniatura Doamne, miluieste prezinta o
desfasurare omofond realizata prin linie melodicd desfasurata doar la
partida de Tenor I ce este acompaniata prin dublare - in cea mai mare parte
a timpului - la un interval de terta inferioara de catre Tenor II si la un
interval de sextda inferioara de catre Bariton. Basul realizeaza un traseu
melodic de acompaniament propriu.

Din punct de vedere ritmic, miniatura este conceputa in masura
omogena, binara, simpla de doua patrimi.

Nu exista indicatie de tempo, dinamizari ritmice evidente sau
secventieri ritmico - melodice, remarcandu-se doar inceputul anacruzic al
celei de-a doua fraze.

Caracteristicile armonice ale numarului se Inscriu in urmatoarele
coordonate: Doamne, miluieste este conceput in tonalitatea La bemol major si
prezinta un plan tonal stabil, neexistand inflexiuni modulatorii sau modulatii.

Trebuie consemnat un eveniment armonic deosebit, prezent in
prima jumatate a timpului I al masurii numarul 2 unde intalnim un acord ce
pare a fi de contradominanta (si bemol minor), insa sunetul re becar inserat
face ca acordul sa apartina tonalitatii omonime a contradominantei (adica
tonalitatii Si bemol major).

Al treilea numar al Cantdrilor Vechi Funebrale, miniatura Doamne,
miluieste intreit trebuie analizata din perspectiva stransei relatii dintre cuvant
si muzica in cultul Bisericii Ortodoxe, mai exact, din perspectiva subordonarii
- de multe ori autoritate - textului muzical fata de textul liturgic.
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Cantdri Vechi Funebrale - Doamne miluieste intreit (Nr. 3)

Aceasta subordonare face ca Impartirea in perioade, fraze si motive
sa tind cont in primul rand de semnificatia / sensul textului liturgic si abia
apoi a semnificatiei / sensului textului muzical (existand, dupa cum vom
vedea In alte numere ale Cdntdrilor Vechi Funebrale ce sunt analizate in acest
subcapitol, situatii in care fraza muzicala nu se pliaza propriu-zis pe fraza
textului liturgic)'®.

In acest caz, tinand cont de cele prezentate mai sus, impartirile din
procesul de analizd muzicald se efectueaza pe baza textului liturgic astfel:
Vidu reuseste sa suprapuna exact sensul textul liturgic peste sensul muzical,
creand, pe parcursul celor 15 masuri constitutive, trei fraze muzicale ce sunt
adaptate muzical prin pliere absoluta pe cele trei intonari ale declamatiei
Doamne, miluieste, fraze reunite Intr-o singura perioada muzicala.

10 DEMENESCU, Veronica, Specificul creatiei muzicale din Banat in prima jumdtate a
secolului al XX - lea, Editura Eurostampa, Timisoara, 2014.
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Din punct de vedere melodic, numarul 3 al Cantdrilor Funebrale,
miniatura Doamne, miluieste (intreit), se prezinta ca avand o desfasurare
omofona a planului melodic, melodia fiind atribuita in intregime Tenorului I,
Tenorul Il acompaniaza in cea mai mare parte a timpului prin dublajul
melodiei la o terta inferioara. Baritonul desfasoara In prima perioada o linie
melodica proprie caracterizata prin desfasurarea traseului sau melodic in
jurul sunetului la, sunet important in calitatea sa de factor comun al
alternantei create de schimbul acordurilor de tonica si dominanta iar in a
doua perioada dubland linia melodica a tenorului la o sexta inferioara. Basul
desfasoara o linie melodica proprie bazata pe alternanta fundamentalei
acordurilor de tonicd, subdominanta si dominanta.

Din punct de vedere ritmic, miniatura prezintd urmatoarele
caracteristici: este conceputa In masura omogend, binard, simplda de doua
patrimi, nu poseda indicatie de tempo si nici dinamizari ritmice evidente sau
secventieri ritmico - melodice. Planul tonal al numarului este stabil, gravitdnd
in jurul tonalitatii de baza, La bemol major. Din punct de vedere armonic nu
exista nici un moment mai deosebit, cu exceptia utilizarii uneori (cum e cazul
timpului II al masurii numarul 10) a acordului de contradominanta insa nu cu
rol de sine statator ci cu rol substitutiv al acordului de dominanta

Miniatura Dd-ne Doamne, ce-l de-al patrulea numar al lucrarii, se
prezinta ca fiind constituitd dintr-un singur motiv. Ea prezinta un plan
melodic omofon, desfasurat in tonalitatea La bemol major. Linia melodica
principala se desfdsoara la vocea de Tenor I in timp ce Tenorul II dubleaza
printr-o desfasurare melodica identica efectuatd la o terta inferioara iar
Baritonul si Basul acompaniaza prin trasee melodice proprii bazate pe cvinta
si fundamentala acordurilor de tonica si dominanta.

Ritmul este Incadrat In masura omogend, binard, simpla de doua
patrimi. Este de consemnat prezenta unei dinamizari efectuate de Tenorul I
si Tenorul II in masura numarul 2, efectuata prin valori mici, de optime, ce
se desfasoara in cadrul unui broderii cu septima pe tonalitatea dominantei.
Planul tonal este Inchis, numarul neprezentind evenimente armonice
deosebite.
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Cantdri Vechi Funebrale - Dd-ne Doamne (Nr. 4)

Ritmul este incadrat in masura omogena, binard, simpla de doua
patrimi. Este de consemnat prezenta unei dinamizari efectuate de Tenorul |
si Tenorul II In masura numarul 2, efectuata prin valori mici, de optime, ce
se desfasoara in cadrul unui broderii cu septima pe tonalitatea dominantei.
Planul tonal este inchis, numarul neprezentind evenimente armonice
deosebite.

Numarul 5, Doamne, miluieste, este identic din punct de vedere al
formei arhitectonice si al caracteristicilor melodice, ritmice si armonice cu
numadrul 2 al lucrarii.

Numarul 6 al lucrarii prelucreaza condacul Cu sfintii odihneste!l si se
desfasoara pe parcursul a 33 de masuri de text muzical, fiind conceput in
forma monopartita divizata in trei perioade constitutive.

Din punct de vedere melodic, numarul se prezinta sub forma unui
singur plan: cel al melodiei acompaniate de tip omofon. Linia melodica se
gaseste pe intreaga desfasurare a piesei la vocea de Tenor I, celelalte voci
avand rol de acompaniament.

Din punct de vedere ritmic, lucrarea este conceputa in masura
binara, omogend, simplda de doua patrimi, prezinta indicatia temporald de
Lento si contine elemente de dinamizare ritmica cu caracter anacruzic ce
sunt realizate prin utilizarea grupurilor de optimi In masurile numarul 3, 10,
12 si 22.

Y Cu sfintii odihneste, Hristoase, sufletele adormitilor robilor tdi, unde nu este durere, nici
intristare, nici suspin ci viatd fdrd de sfarsit (vezi Aghiazmatar, E.I.B.M.B.O.R,, Bucuresti,
1998, p. 187).
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Cantdri Vechi Funebrale - Cu sfintii odihneste (Nr. 6)

Din punct de vedere armonic, numarul 6 reprezinta singurul numar
al lucrarii conceput in tonalitatea Do major si se caracterizeaza prin lipsa
evenimentelor armonice deosebite respectiv prin planul tonal inchis,
concretizat ca lipsa a modulatiilor. De remarcat prezenta unor inflexiuni
modulatorii de scurta durata spre tonalitati inrudite de gradul I cum ar fi
inflexiunea modulatorie spre tonalitatea Sol major (dominanta tonalitatii de
baza) ce apare in textul muzical de doua ori, fiind cuprinsa intre masurile
numarul 4 si 6 respectiv masurile numarul 13 si 14.

Si duhului tdu, numarul 7 al lucrarii se prezinta ca fiind o miniatura
de 4 masuri ce este constituita dintr-o singura fraza. Miniatura prezinta
eterogenitate ritmica simetrici ce este realizatd prin posibilitatea
subdivizarii sale in doua motive diferite (eterogene) dar simetrice ce
insumeaza fiecare cate doua masuri.
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Cantdri Vechi Funebrale - Si duhului tdu! (Nr. 7)

Numarul este conceput din punct de vedere melodic ca avand o
desfasurare omofona, melodia fiind prezenta doar la vocea de Tenor I, vocea
de Tenor Il intarind Tenorul I prin unison in masurile numarul 1 si numarul
4 si dubland la o terta inferioara in masurile numarul 2 si numarul 3 iar
vocile de Bariton si Bass desfasurand un traseu melodic propriu - de
acompaniament al vocii de Tenor I - ce se desfasoara la unison.
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Miniatura este conceputa in masura binard, simplda, omogena de

doua patrimi, prezintd indicatia temporalda de Andante si nu contine
evenimente armonice deosebite, Tncepand si cadentdnd pe tonalitatea
originala, La bemol major.
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