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REZUMAT:	 Anul 2021 a adus cu el comemorarea, pe data de 7 februarie, a împlinirii a 90 de ani de la trecerea la cele veșnice a celebrului compozitor bănățean Ion Vidu. Totuși, contextul pandemic în care ne aflăm a făcut ca această dată să treacă fără manifestări deosebite; de aceea, am considerat de cuviință, ca o evocare a marelui profesor, dirijor și compozitor, să abordăm o temă pe care literatura nu a tratat-o niciodată separat și care în acest context comemorativ este relevantă: lucrarea Cântări Vechi Funebrale, care poate fi considerată un mic recviem ortodox al compozitorului. (Partea I) 
Cuvinte‐cheie: Muzică românească; Muzică Corală Ortodoxă; Muzică Corală Românească; Ion Vidu; Banat; Cântări Vechi Funebrale 
ABSTRACT:	 The year 2021 brought with it the commemoration, on 
February 7, of the 90th anniversary of the passing to the eternal ones of 
the famous Banat composer Ion Vidu. However, the pandemic context in 
which we find ourselves made this date pass without special 
manifestations; therefore, we considered it appropriate, as an evocation 
of the great teacher, conductor and composer, to address in the following 
a topic that the literature has never treated separately and which in this 
commemorative context is relevant: the work Old Funeral Songs, which 
can be considered a small orthodox requiem of the composer. (Part I) 
Keywords:	Romanian music; Orthodox Choral Music; Romanian Choral 
Music; Ion Vidu; Banat; Old Funeral Songs 

Anul 2021 a adus cu sine comemorarea, în ziua de 7 februarie1, a 90 de ani de la trecerea la cele veșnice a renumitului compozitor bănățean Ion Vidu. 
                                                            

1 Ion – Alexandru ARDEREANU, Evocare a compozitorului Ion Vidu la 80 de ani de la 
trecerea la cele veșnice în Revista Studia Universitatis Babeș – Bolyai - Theologia Orthodoxa, Nr. 1/ 2011, Editura Universității Babeș – Bolyai, Cluj – Napoca, 2011, p. 273 – 280. 
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Contextul pandemic în care ne aflăm a făcut însă ca această dată să treacă fără manifestări deosebite; de aceea, am considerat potrivit, ca o evocare a marelui dascăl, dirijor și compozitor, să abordăm în cele ce urmează un subiect pe care literatura de specialitate nu l-a tratat niciodată în mod distinct și care în acest context comemorativ prezintă relevanță: lucrarea 
Cântări Vechi Funebrale, care poate fi considerată un mic requiem ortodox al compozitorului. Este cunoscut faptul că Ion Vidu, încă din perioada studiilor a căutat să experimenteze în domeniul componisticii muzicale crearea de forme şi genuri muzicale cât mai variate2, aceste încercări găsindu-şi raţiunea în dorinţa de cunoaştere şi perfecţionare manifestată de compozitor dar rămânând caracterizate de inerentele ezitări şi stângăcii ale începutului.  Aici, la Arad, în perioada studiilor sale la Preparandia, ca efect al contactului cu învăţământul muzical desfăşurat în cadru organizat, Vidu  se va iniţia în disciplina muzicologică a Formelor Muzicale (evident nu direct ci prin studiul obiectului acesteia: genurile muzicii clasice). Ulterior, cu profesorul Nicky Popovici la Caransebeş şi la Iaşi, în perioada studiilor desfăşurate cu maestrul Gavriil Musicescu, compozitorul Ion Vidu va  aprofunda direct sau tangenţial (prin studiul disciplinelor muzicologice înrudite cu domeniul Formelor Muzicale: Armonia şi Teoria Muzicii) această disciplină atât de necesară viitorilor compozitori.  Dacă privim doar creaţia religioasă a  compozitorului – creaţie ce se manifestă prin excelenţă ca  încadrată în coordonatele întoarcerii la arhetipurile  izvoarelor specifice Muzicii Bisericeşti de  Tradiţie Bizantină din Banat3, am putea fi tentaţi să considerăm că Vidu nu a ajuns de-a lungul carierei la un nivel extrem de avansat în aceste domeniu componistic, însă, privind la celălalt palier al creaţiei sale, cel laic, putem observa din elaboratele sale prelucrări folclorice, efectuate după norme ale muzicii clasice4 precum şi de la anumite momente 
                                                            

2 Dorinţa lui Vidu de cunoaştere şi perfecţionare în domeniul muzical era atât de mare încât la puţin timp după venirea la Preparandia, Vidu va avea încercări componistice legate de  genurile muzicale ale fanteziei clasice, sonatei şi chiar o încercare de oratoriu – din care sunt păstrate până astăzi câteva fragmente – (vezi Viorel  COSMA,  Ion Vidu – un 
maestru al muzicii corale, Editura Muzicală, București, 1969 pp. 21 – 22).  
3 Avram  FLOREA, Creaţia Corală Românească din Banat Perioada Interbelică. Între 
prelucrarea sursei folclorice şi bizantine  şi creaţia originală, Editura Mirton, Timişoara, 2004,  pp. 37 - 45 . 
4 Un bun exemplu în sprijinul celor afirmate fiind  jocul (partea a III – a) din Răsunetul 
Ardealului de Ion Vidu care, deşi păstrează caracteristicile unei prelucrării folclorice 
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muzicale ale creaţiei sale religioase, adevărata viziune componistică religioasă a lui Vidu: în copoziţiile proprii sau prelucrările de muzică religioasă, Vidu considera că în prim plan trebuie să existe prelucrarea materialului deja existent iar acest material trebuie să fie supus intervenţiei componistice într-o aşa manieră încât să nu îi fie afectată ireparabil apartenenţa la Muzica autentică de Tradiţie Bizantină din Banat, evitându-se astfel transformarea compoziţiei din muzică autentică în muzică inspirată din Muzica Ortodoxă Bănăţeană de Tradiţie Bizantină5.  ***  Lucrarea Cântări Vechi Funebrale vede lumina tiparului în vara anului 1904 la Tipografia Diecezană din Caransebeş6, fiind – după cum declara autorul în prefaţă - un mănunchi de vechi cântece specifice (din punct de vedere tipiconal) ritualului funerar al Bisericii Ortodoxe ce sunt prelucrate de către compozitor prin armonizare adecvată unui cor bărbătesc de patru voci (Tenor I, Tenor II, Bariton şi Bass).  Lucrarea este structurată în 17 numere constitutive ce pot fi împărţite din punct de vedere al materialului prelucrat în două mari categorii: numere de mică întindere – pe care le vom denumi în lucrarea de faţă în mod convenţional miniaturi (ce constau în răspunsuri scurte specifice cultului Bisericii Ortodoxe: Amin, Doamne miluieşte, Ţie Doamne, etc) şi numere de mai mare îndindere, ce prelucrează atât tropare specifice slujbelor pentru morţi (cum ar fi condacul Cu sfinţi odihneşte..7) cât şi realităţi muzicologice specifice muzicii de tradiţie bizantină din Banat (un 
                                                                                                                                                    (vezi Viorel COSMA; op. cit., p. 195), poate fi caracterizat – prin prisma tehnicii de conducere a vocilor în melodie – ca o veritabilă fugă clasică.  
5 În sprijinul celor afirmate vine însuşi compozitorul, care, în prefaţa Cântărilor Vechi 
Funebrale, apreciind importanţa păstrării nealterate a filonului autentic al muzicii bisericeşti de tradiţie bizantină din Banat, declara: „Aduc aici cântările strămoşilor noştri, 
cântate de ei la înmormântări. Conservatismul încăpăţânat al Lugojenilor, ni le’a păstrat 
până astăzi curate…. „(vezi. Ion Vidu, Cântări Vechi Funebrale, Editura Diecezană, Caransebeş, 1904, prefaţă), (n.b. citatul păstrează grafia originală) (vezi și DEMENESCU, Veronica, Inovative compositional contexts in the twentieth century music, the premises of 
an original assimilation of folk spirit, Revista Revart, Nr. 2 / 2013, Editura Eurostampa, Timișoara). 
6 Ion Vidu, op. cit., coperta lucrării. 
7 Cu sfinţii odihneşte Hristoase, sufletele adormiţilor robilor tăi, unde nu este durere, nici 
întristare, nici suspin ci viaţă fără de sfârşit (vezi Aghiazmatar, E.I.B.M.B.O.R., Bucureşti, 1998, p. 187). 
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exemplu constituindu-l intonarea pe glasul 4, varianta de stihoavă, a prochimenului de la Apostolul slujbei de înmormântare: „Fericită e cale în 
care mergi astăzi…”8, cântat ca pseudopriceasnă în procesiunile funerare – obicei ce este întâlnit în Biserica Ortodoxă din Banat până în ziua de astăzi).  În ceea ce priveşte melodiile utilizate de compozitor în această lucrare, putem observa că ele nu sunt compoziţii originale ale lui Vidu ci sunt în totalitate armonizări corale ale cântecelor muzicii de tradiţie bizantină din Banat. Această informaţie ne este dată de însuşi Vidu, care în prefaţa lucrării spunea:   

„Aduc aici cântările stămoşilor noştri, cântate de ei la înmormântări. 
Conservatismul încăpăţânat al Lugojenilor, ni le’a păstrat până astăzi curate 
…9”.  (n.b. citatul respectă forma grafică originală)    Observăm deci că avem de a face cu o lucrare ce prezintă importanţă nu doar pentru muzica corală românească ci şi pentru istoria muzicii bisericeşti din ţara noastră deoarece dimensiunea ei melodică imortalizează un moment istoric distinct al Muzicii Bisericeşti de Tradiţie Bizantină din Banat: varianta de existenţă a acesteia în Lugoj şi împrejurimi la sfârşitul secolului al XIX – lea respectiv începutul secolului al XX – lea. Primul număr al lucrării ni se prezintă ca o miniatură	 – sau frază convenţională - de 6 măsuri, prezintă un caracter tonal închis (redat de inexistenţa inflexiunilor modulatorii sau a modulaţiilor) şi este definită de eterogenitate, fiind  formată din trei motive constitutive diferite. 

 
Cântări	Vechi	Funebrale	–	Amin	(Nr.1)	

                                                            

8 Fericită e calea în care mergi astăzi suflete, că s-a gătiti ţie loc de odihnă (vezi Aghiazmatar, E.I.B.M.B.O.R., Bucureşti, 1998, p. 187). 
9 Ion VIDU, op. cit., prefaţă. 
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Din punct de vedere melodic, miniatura Amin se prezintă sub forma unei melodii acompaniate ce este elaborată în tonalitatea La bemol major. Melodia prezintă o desfăşurare omofonă, întâlnindu-se pe întreg parcursul numărului la vocea de tenor I.    Celelalte voci au un rol de acompaniament  ce se desfăşoară astfel:  prin dublare la un interval de sextă inferioară în cazul Baritonului, printr-o desfăşurare melodică orizontală de tip ison a Tenorului II (cu excepţia măsurii numărul 5) şi prin dublare în cea mai mare parte a timpului, la o octavă inferioară, de linia melodică a Basului (cu excepţia măsurii numărul 4, unde linia melodică a sa înregistrează un traseu descendent bazat pe dinamizare ritmică şi traseu armonic ce include acordurile subdominantei, dominantei şi contradominantei, aici cu rol de substituţie a subdominantei).  Din punct de vedere ritmic, miniatura prezintă următoarele caracteristici: este concepută în măsura omogenă, binară, simplă de două pătrimi şi prezentă indicaţia de tempo Andante, indicaţie ce rămâne nemodificată pe întreaga desfăşurare a numărului.    Ca particularităţi de scriitură ritmică se poate observa o secvenţiere intra-motivică a ritmului la vocea de Tenor I, secvenţiere ce se desfăşoară în cadrul primului motiv prin repetarea formulei de pătrime cu punct şi optime precum şi o dinamizare ritmică prezentă în măsura numărul 4 ce este efectuată de vocea de Bas prin mers melodic descendent în valori de optimi pe întreaga durată a măsurii şi este susţinută de vocile de Tenor I şi Bariton în primul timp al măsurii (tot prin valori de optimi), dinamizarea ritmică rezultând din încadrarea acestui aspect în perspectiva ritmică de ansamblu a numărului, perspectivă bazată pe valori mari, de pătrimi şi doimi. Din punct de vedere armonic, numărul 1 al Cântărilor Funebrale  se prezintă ca fiind conceput într-un plan tonal stabil, bazat pe  tonalitatea de bază La bemol major, neexistând inflexiuni modulatorii, modulaţii şi nici evenimente armonice deosebite. Numărul se desfăşoară doar în planul armonic al fundamentalei, subdominantei şi dominantei.  Se remarcă momentul armonic din a doua jumătate a timpului al II – lea al măsurii numărul 4, moment ce consemnează un acord de contradominantă cu septimă (eveniment destul de neobişnuit în armonia clasică), acesta trebuind însă înţeles nu de sine stătător ci ca acord înlocuitor al celui de subdominantă. 
Doamne, miluieşte, număr 2 şi totodată a doua miniatură a Cântărilor 

Vechi Funebrale este conceput sub forma unei structuri bifrazice de 7 măsuri şi caracter eterogen (miniatura fiind formată din două fraze diferite). 
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Cântări	Vechi	Funebrale	–	Doamne	Miluieşte	(Nr.	2)	

Din punct de vedere melodic, miniatura Doamne, miluieşte prezintă o desfăşurare omofonă realizată prin linie melodică desfăşurată doar la partida de Tenor I ce este acompaniată prin dublare – în cea mai mare parte a timpului – la un interval de terţă inferioară  de către Tenor II şi la un interval de sextă inferioară de către Bariton. Basul realizează un traseu melodic de acompaniament propriu.  Din punct de vedere ritmic, miniatura este concepută în măsura omogenă, binară, simplă de două pătrimi.  Nu există indicaţie de tempo, dinamizări ritmice evidente sau secvenţieri ritmico – melodice, remarcându-se doar începutul anacruzic al celei de-a doua fraze. Caracteristicile armonice ale numărului se înscriu în următoarele coordonate: Doamne, miluieşte este conceput în tonalitatea La bemol major şi prezintă un plan tonal stabil, neexistând inflexiuni modulatorii sau modulaţii.  Trebuie consemnat un eveniment armonic deosebit, prezent în prima jumătate a timpului I al măsurii numărul 2 unde întâlnim un acord ce pare a fi de contradominantă (si bemol minor), însă sunetul re becar inserat face ca  acordul să aparţină tonalităţii omonime a contradominantei (adică tonalităţii Si bemol major). Al treilea număr al Cântărilor Vechi Funebrale, miniatura Doamne, 
miluieşte întreit trebuie analizată din perspectiva strânsei relaţii dintre cuvânt şi muzică în cultul Bisericii Ortodoxe, mai exact, din perspectiva subordonării – de multe ori autoritate – textului muzical faţă de textul liturgic.   
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Cântări	Vechi	Funebrale	–	Doamne	miluieşte	întreit	(Nr.	3)	

Această subordonare face ca împărţirea în perioade, fraze şi motive să ţină cont în primul rând de semnificaţia / sensul textului liturgic şi abia apoi a semnificaţiei / sensului textului muzical (existând, după cum vom vedea în alte numere ale Cântărilor Vechi Funebrale ce sunt analizate în acest subcapitol, situaţii în care fraza muzicală nu se pliază propriu-zis pe fraza textului liturgic)10.  În acest caz, ţinând cont de cele prezentate mai sus, împărţirile din procesul de analiză muzicală se efectuează  pe baza textului liturgic astfel: Vidu reuşeşte să suprapună exact sensul textul liturgic peste sensul muzical, creând, pe parcursul celor 15 măsuri constitutive, trei fraze muzicale ce sunt adaptate muzical prin pliere absolută pe cele trei intonări ale declamaţiei 
Doamne, miluieşte, fraze reunite într-o singură perioadă muzicală. 
                                                            

10 DEMENESCU, Veronica, Specificul creației muzicale din Banat în prima jumătate a 
secolului al XX – lea, Editura Eurostampa, Timișoara, 2014. 
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Din punct de vedere melodic, numărul 3 al Cântărilor Funebrale, miniatura Doamne, miluieşte (întreit), se prezintă ca având o desfăşurare omofonă a planului melodic, melodia fiind atribuită în întregime Tenorului I, Tenorul II acompaniază în cea mai mare parte a timpului prin dublajul melodiei la o terţă inferioară. Baritonul desfăşoară în prima perioadă o linie melodică proprie caracterizată prin desfăşurarea traseului său melodic în jurul sunetului la, sunet important în calitatea sa de factor comun al  alternanţei create de schimbul acordurilor de tonică şi dominantă  iar în a doua perioadă  dublând linia melodică a tenorului la o sextă inferioară. Basul desfăşoară o linie melodică proprie bazată pe alternanţa fundamentalei acordurilor de tonică, subdominantă şi dominantă.  Din punct de vedere ritmic, miniatura prezintă următoarele caracteristici: este concepută în măsura omogenă, binară, simplă de două pătrimi, nu posedă indicaţie de tempo şi nici  dinamizări ritmice evidente sau secvenţieri ritmico – melodice. Planul tonal al numărului este stabil, gravitând în jurul tonalităţii de bază, La bemol major. Din punct de vedere armonic  nu există  nici un moment mai deosebit, cu excepţia utilizării uneori (cum e cazul timpului II al măsurii numărul 10) a acordului de contradominantă însă nu cu rol de sine stătător ci cu rol substitutiv al acordului de dominantă Miniatura Dă-ne Doamne, ce-l de-al patrulea număr al lucrării, se prezintă ca fiind constituită dintr-un singur motiv. Ea prezintă un plan melodic omofon, desfăşurat în tonalitatea La bemol major. Linia melodică principală se desfăşoară la vocea de Tenor I în timp ce Tenorul II dublează printr-o desfăşurare melodică identică efectuată la o terţă inferioară iar Baritonul şi Basul acompaniază prin trasee melodice proprii bazate pe cvinta şi fundamentala acordurilor de tonică şi dominantă.  Ritmul este încadrat în măsura omogenă, binară, simplă de două pătrimi. Este de consemnat  prezenţa unei dinamizări efectuate de Tenorul I  şi Tenorul  II în măsura numărul 2, efectuată prin valori mici, de optime, ce se desfăşoară în cadrul unui broderii cu septimă  pe tonalitatea dominantei. Planul tonal este închis, numărul neprezentând evenimente armonice deosebite.  
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Cântări	Vechi	Funebrale	–	Dă‐ne	Doamne	(Nr.	4)	

Ritmul este încadrat în măsura omogenă, binară, simplă de două pătrimi. Este de consemnat  prezenţa unei dinamizări efectuate de Tenorul I şi Tenorul  II în măsura numărul 2, efectuată prin valori mici, de optime, ce se desfăşoară în cadrul unui broderii cu septimă  pe tonalitatea dominantei. Planul tonal este închis, numărul neprezentând evenimente armonice deosebite. Numărul 5, Doamne, miluieşte, este identic din punct de vedere al formei arhitectonice şi al caracteristicilor melodice, ritmice şi armonice cu numărul 2 al lucrării.  Numărul 6 al lucrării prelucrează condacul Cu sfinţii odihneşte11 şi se desfăşoară pe parcursul a 33 de măsuri de text muzical, fiind conceput în formă monopartită divizată în trei perioade constitutive. Din punct de vedere melodic, numărul se prezintă sub forma  unui singur plan: cel al melodiei acompaniate de tip omofon. Linia melodică se găseşte pe întreaga desfăşurare a piesei la vocea de Tenor I, celelalte voci având rol de acompaniament.  Din punct de vedere ritmic, lucrarea este concepută în măsura binară, omogenă, simplă de două pătrimi, prezintă indicaţia temporală de 
Lento şi conţine elemente de dinamizare ritmică cu caracter anacruzic ce sunt realizate prin utilizarea grupurilor de optimi în măsurile numărul 3, 10, 12 şi 22. 
                                                            

11 Cu sfinţii odihneşte,  Hristoase, sufletele adormiţilor robilor tăi, unde nu este durere, nici 
întristare,  nici suspin  ci viaţă fără de sfârşit (vezi Aghiazmatar, E.I.B.M.B.O.R., Bucureşti, 1998, p. 187). 
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Cântări	Vechi	Funebrale	–	Cu	sfinţii	odihnește	(Nr.	6)	

Din punct de vedere armonic, numărul 6 reprezintă singurul număr al lucrării conceput în tonalitatea Do major şi se caracterizează prin lipsa evenimentelor armonice deosebite respectiv prin planul tonal închis, concretizat ca lipsă a modulaţiilor. De remarcat prezenţa unor inflexiuni modulatorii de scurtă durată spre tonalităţi înrudite de gradul I cum ar fi inflexiunea modulatorie spre tonalitatea Sol major (dominanta tonalităţii de bază) ce apare în textul muzical de două ori, fiind  cuprinsă între măsurile numărul 4 şi 6  respectiv măsurile numărul 13 şi 14. 
 Şi duhului tău, numărul 7 al lucrării se prezintă ca fiind o miniatură de 4 măsuri ce este constituită dintr-o singură frază. Miniatura prezintă eterogenitate ritmică simetrică ce este realizată prin posibilitatea subdivizării sale în două motive diferite (eterogene) dar simetrice ce însumează fiecare câte două măsuri. 

		
Cântări	Vechi	Funebrale	–	Şi	duhului	tău!	(Nr.	7)	

Numărul este conceput din punct de vedere melodic ca având o desfăşurare omofonă, melodia fiind prezentă doar la vocea de Tenor I, vocea de Tenor II întărind Tenorul I prin unison în măsurile numărul 1 şi numărul 4 şi dublând la o terţă inferioară în măsurile numărul 2 şi numărul 3 iar vocile de Bariton şi Bass desfăşurând un traseu melodic propriu – de acompaniament al vocii de Tenor I – ce se desfăşoară la unison.  
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  Miniatura este concepută în măsura binară, simplă, omogenă de două pătrimi, prezintă indicaţia temporală de Andante şi nu conţine evenimente armonice deosebite, începând şi cadenţând pe tonalitatea originală, La bemol major.  
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