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REZUMAT - Anul 2021 a adus cu el comemorarea, pe data de 7
februarie, a Implinirii a 90 de ani de la trecerea la cele vesnice a
celebrului compozitor bandtean Ion Vidu. Totusi, contextul pandemic in
care ne aflam a facut ca aceastda datd sda treaca fara manifestdri
deosebite; de aceea, am considerat de cuviintd, ca o evocare a marelui
profesor, dirijor si compozitor, sd abordam o tema pe care literatura nu
a tratat-o niciodata separat si care in acest context comemorativ este
relevanta: lucrarea Cantdri Vechi Funebrale, care poate fi consideratd un
mic recviem ortodox al compozitorului. (Partea II)

Cuvinte cheie: Muzicd romaneasca; Muzica Corald Ortodox3d; Muzica
Corala Romaneasca; lon Vidu; Banat; Cantari Vechi Funebrale
ABSTRACT - The year 2021 brought with it the commemoration, on
February 7, of the 90th anniversary of the passing to the eternal ones of
the famous Banat composer Ion Vidu. However, the pandemic context in
which we find ourselves made this date pass without special
manifestations; therefore, we considered it appropriate, as an evocation
of the great teacher, conductor and composer, to address in the following
a topic that the literature has never treated separately and which in this
commemorative context is relevant: the work Old Funeral Songs, which
can be considered a small orthodox requiem of the composer. (Part II)
Keywords: Romanian music; Orthodox Choral Music; Romanian Choral
Music; Ion Vidu; Banat; Old Funeral Songs
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Anul 2021 a adus cu sine comemorarea, in ziua de 7 februarie?!, a 90 de ani
de la trecerea la cele vesnice a renumitului compozitor bandtean lon Vidu.
Contextul pandemic in care ne aflam a facut insa ca aceasta data sa treaca
fara manifestari deosebite; de aceea, am considerat potrivit, ca o evocare a
marelui dascal, dirijor si compozitor, sa abordam in cele ce urmeaza un
subiect pe care literatura de specialitate nu l-a tratat niciodata in mod
distinct si care in acest context comemorativ prezintda relevanta: lucrarea
Cantdri Vechi Funebrale, care poate fi considerata un mic requiem ortodox al
compozitorului.

Continudam in cele ce urmeaza analiza acestei lucrari cu mentiunea ca
prima parte a studiului se gaseste In primul numar pe anul 2021 al Revart?

K%k

Miniatura Numarul 8, Mdrire Tie, este construitd sub forma unei
singure perioade eterogene asimetrice subordonate ca si constructie textului
liturgic. Cele doua fraze constituente F; si Fz se suprapun peste textul liturgic
astfel: Marire Tie Doamne - F, Mdrire Tie! - F

Cantdri Vechi Funebrale - Marire Tie! (Nr. 8)

Desfasurarea melodica a numadrului este omofona, linia melodica
intalnindu-se doar la vocea de Tenor I. Tenorul II dubleaza la o terta
inferioard linia melodica a Tenorului I pe aproape intreaga desfasurare a
miniaturii (exceptie ficand timpul al Il - lea din masura numarul 1,
inceputul piesei) iar vocile de Bariton si Bas parcurg un drum propriu de

! Jon - Alexandru ARDEREANU, Evocare a compozitorului lIon Vidu la 80 de ani de la
trecerea la cele vesnice In Revista Studia Universitatis Babes — Bolyai - Theologia Orthodoxa,
Nr. 1/ 2011, Editura Universitatii Babes - Bolyai, Cluj - Napoca, 2011, p. 273 - 280.

2]on - Alexandru ARDEREANU, Compozitorul Ion Vidu la 90 de ani de la trecerea la cele
vesnice In REVART, Nr. 1 / 2021, Editura Eurostampa, Timisoara, 2021.
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acompaniament, prezentand in intreg parcursul celei de-a doua fraze mers
melodic la unison.

Miniatura Mdrire Tie este conceputa in masura binarda omogena
simpla de doua patrimi, nu prezinta indicatie temporala, dinamizari ritmice
evidente si nici evenimente armonice deosebite, textul armonic bazandu-se
in cea mai mare parte pe relatia acordurilor de tonica - dominanta.

Numarul 9 al Cantdrilor Vechi Funebrale, destinat intreitei exclamatii
liturgice Vesnica pomenire!, este a doua piesd de mai mare intindere a
lucrarii si se prezinta sub forma unui numar monopartit, format din trei
perioade asimetrice anacruzice constitutive, fiecare perioada construindu-se
pe textul uneia din cele trei exclamatii mai sus mentionate. Exclamatiile sunt
prezente sub doui forme textuale: In veci pomenirea si Vecinica pomenire,
cele doua variante fiind prezente datorita diferentelor de text liturgic
prezente in acea perioada istorica intre regiunile unei Romanii inca
neunificate astfel: ce-a dintai este destinata de autor Bisericii Ortodoxe din
Transilvania si Banat iar ce-a de-a doua, Bisericii Ortodoxe din Romania (ce,
in anul publicarii Cantarilor Funebrale - 1904 -, cuprindea doar Tara
Romaneasca si Moldova).

Din punct de vedere melodic, piesa se prezintd ca o omofonie
profund verticala in care Tenorul I are linia melodica principald, Tenorul II
dubleaza In marea majoritate a timpului Tenorul I la o tert{a inferioara iar
Baritonul si Basul au linii melodice proprii dictate de necesitatile armonice.

Vesnica Pomenire (Nr. 9) - Prima declamatie a textului.
Din punct de vedere ritmic, lucrarea este conceputa in masura binara

omogena simpla de doud patrimi si nu posedad indicatie temporala sau
dinamizari ritmice demne de mentionat
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Din punct de vedere armonic, numarul 9 al Cantdrilor Funebrale este
conceput In tonalitatea La bemol major si prezinta un plan tonal inchis,
intreaga desfasurare a piesei necontindnd evenimente armonice deosebite
sau modulatii. De consemnat cd in masura numarul 16 exista o nota strdina
de acord, sunetul re diez, sunet ce trebuie privit insa din perspectiva
enarmoniei sale cu sunetul imediat anterior al vocii de Tenor II, sunetul mi
bemol precum si aducerea in masura numarul 9 a sunetului sol bemol, sunet
care apartine unei tonalitdti inrudite de gradul II - deci nu departata - cu
tonalitatea de baza (tonalitatea Re bemol major).

Numarul 10 al lucrarii prelucreaza imnul Sfinte Dumnezeule, Sfinte
Tare, Sfinte fard de moarte, miluieste-ne pe noi din perspectiva utilizarii
acestuia la procesiunile funebre si ni se prezinta ca o forma monopartita
alcatuita din doua perioade constitutive.

Melodica piesei este tributara omofoniei, linia principala
desfasurandu-se la Tenor I, Tenorul Il realizdnd in marea majoritate a
timpului un dublaj la o terta inferioara.
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Sfinte Dumnezeule (Nr. 10) - Prima fraza a piesei

Din punct de vedere ritmic, piesa se prezinta ca fiind conceputa in
madsura binara omogena compusa de patru patrimi, prezinta indicatia
temporala de Lento la inceput, aceasta ramanand neschimbata pe intreg
parcursul piesei.

Numarul prezinta dinamizari ritmice in masurile numarul 3, 8 si 18,
dinamizari ce au ca efect aparitia unor motive formate dintr-o singura
masura deoarece - din punct de vedere al logicii textului muzical - isi sunt
siesi suficiente ca sa existe autonom.

Armonic, numarul 10 al Cantdrilor Funebrale, conceput in tonalitatea
Sol major, nu prezintd evenimente deosebite. Se remarca doar aparitia
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alteratiilor proprii unor tonalitati inrudite de gradul I cu tonalitatea de baza,
acestea fiind sunetul sol diez (ce apartine tonalitatii la minor) fn masurile
numarul 3, 8 si 18 si sunetul fa becar (ce apartine tonalitatii Do major) in
masura numarul 12, aceste alteratii avand rol in crearea de semicadente pe
acordurile tonalitatilor de care apartin.

Numarul 11 al lucrarii contine textul ,Omul ca iarba, zilele Iui ca
floarea campului, asa va inflori3” si ne apare structurat in trei mai perioade
muzicale a caror desfasurare totala Insumeaza 32 de masuri.

Din punct de vedere melodic, piesa se prezintd ca o omofonie de
factura lirica efectuata pe valori largi de timp in care linia melodica este
prelucrata in totalitate de Tenorul L.

Tenorul II desfasoara un traseu melodic bazat pe unison cu Tenorul I
sau dublarea la o tertd a inferioara a Tenorului I iar Baritonul si Basul au un
traseu melodic ce inregistreaza 15 masuri ( masurile numarul 1 - 15) de
unison, apoi fiecare urmand o linie autonoma dictata de ratiunile armonice
ale piesei.

Din punct de vedere ritmic, piesa se prezinta ca fiind incadrata in
masura omogend, binard, simpla de doua patrimi, poseda indicatia
temporala de Andante, ce este situata la inceputul piesei si nu se schimba pe
intreaga durata a acesteia. Piesa nu contine dinamizari sau alte procedee
ritmice demne de mentionat.

Cantdri Vechi Funebrale - Omul ca iarba (Nr. 11)

3 Text scripturistic cuprins in Psalmul 102 la versetul 15.
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Coordonatele armonice ale piesei graviteaza in jurul tonalitatii de
baza a acesteia, tonalitatea Sol major iar desfasurarea armonica se propaga
pe intreaga duratd a piesei fara evenimente deosebite, fiind bazata in
principal pe relatia acordurilor de tonica si dominanta. Piesa nu contine
modulatii ci doar scurte inflexiuni modulatorii realizate la tonalitati inrudite
de gradul I si intalnite In masurile numarul 10 si 15, spre Do major (prin
sunetul fa becar) si in masura numarul 14, spre Re major (prin sunetul do
diez).

Piesa numerotatd ca numar 12 al Cdntdrilor Funebrale contine o
continuare a psalmului din care se inspira si numarul precedent, in ea fiind
prelucrat textul: ,,Cd duhul a trecut intrdnsul si nu va fi si nu-si va mai
cunoaste incd locul sdu?” si se desfasoara pe parcursul a 19 masuri ce sunt
insumate in cadrul a doud perioade muzicale.

Caracterul melodic al piesei se reflecta prin omofonitate lirica
verticala usor ornamentatd, linia melodicd desfisurandu-se pe intreaga
intindere a piesei la vocea de Tenor I. In cea mai mare parte a timpului
Tenorul II dubleaza linia melodica principala la o terta inferioara iar vocile
de Bariton si Bas parcurg un drum propriu ce devine comun insa in masurile
numarul 6 - 9 si 16 - 19 prin unison.

Piesa este construita din punct de vedere ritmic in masura binara
omogena simpla de doua patrimi, pe intreg parcursul ei neexistdnd nici
indicatie de tempo, nici dinamizari ritmice sau alte evenimente ritmice
demne de luat in seama.

Tonalitatea de baza a este Sol major, armonia desfasurandu-se fara
evenimente notabile.

4 ,Cd duhul a trecut intrdnsul si nu va fi si nu-si va mai cunoaste incd locul sdu - text
scripturistic cuprins in Psalmul 102 la versetul 16 (conform Sfintei Scripturi editata de
Sfantul Sindod al Bisericii Ortodoxe Romane in anul 2001, textul versetului 16 este: ,Cd
vdnt a trecut peste el si nu va mai fi si nu se va mai cunoaste incd locul sdu.”)
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Cantdri Vechi Funebrale - Ci Duhul... (Nr. 12) - inceput si sectiune median:

Exceptie de la regula poate face inflexiunea modulatorie ce cadefeaza
pe tonalitatea la minor in timpul I al masurii numarul 14, cadentare posibila
prin aducerea sunetului sol diez cu un timp inainte, in timpul al II - lea al
masurii numarul 13; acest eveniment - inflexiune modulatorie la omonima
contradominantei tonalitatii de baza - ar putea parea de importanta
deosebita daca nu am cunoaste faptul ca semicadentarile si/sau cadentarile
pe treapta a Il - a sunt un element specific si definitoriu pentru muzica
populard si bisericeasca din Banat, iar explicatia evenimentului armonic
decurgand astfel din ratiuni de armonizare a unui material pur omofon deja
existent In muzica de strand, nu din ratiuni de exacerbare stilistica a
compozitorului.

Al treisprezecelea numar al lucrarii contine o ultima prelucrare
textuala a psalmului 102, prelucrand versetul al 17 - lea, verset ce contine
textul: ,Iard indurarea Domnului din veac si pdnd’n veac spre cei ce se tem de
dansul>” creand astfel in interiorul Cdntdrilor Funebrale un mic triptic
programatic alaturi de numerele 11 si 12 ale lucrarii.

> Text scripturistic cuprins in Psalmul 102 la versetul 17 (conform Sfintei Scripturi
editata de Sfantul Sindod al Bisericii Ortodoxe Romane in anul 2001, textul versetului 17
este: lar mila Domnului din veac in veac spre cei ce se tem de Dansul).
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Cdntdri Vechi Funebrale - lara indurarea (Nr. 13)

Desfasurarea melodica a numarului este omofond, linia melodica
desfasurandu-se in totalitate la vocea de Tenor 1. In primele 3 masuri ale
piesei, Tenorul I este ajutat in desfiasurarea traseului melodic de catre
Tenorul II prin unison, apoi, din masura numarul 4, Tenorul II trece pe
dublarea Tenorului I la o terta inferioara, aspect ce va domina relatia dintre
aceste voci pe intreaga desfasurare melodica ulterioara. Cu exceptia
semicadentei din masura numarul 11 si a cadentei din final, vocile de
Bariton si Bas se caracterizeaza printr-un mers absolut comun, efectuat la
unison.

Din punct de vedere ritmic, lucrarea este incadrata in masura
omogena, binara si simpld de doua patrimi. Nu exista indicatie de tempo Tnsa
exista dinamizari ritmice, efectuate prin valori mici de optimi ce se intalnesc
in masura numarul 5 si in spatiul dintre timpul al II - lea al masurii numarul
8 si timpul [ al masurii numdrul 10 unde tempo-ul se relaxeaza prin coroana
pregatita stilistic tocmai de aceastd dinamizare.

Din punct de vedere armonic, lucrarea este conceputd in tonalitatea
Sol major si nu prezinta modulatii sau evenimente armonice deosebite ci
doar o inflexiune modulatorie spre tonalitatea la minor, cadentand deci pe
treapta a II - a din aceleasi ratiuni ce tin de specificul muzicii bisericesti si
folclorice banatene, ratiuni ce au fost explicate in cadrul caracteristicilor
armonice ale numarului anterior (numarul 12 al lucrarii).
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JFericitd e calea intru carea mergi astdzi cd s-a gdtit tie loc de
odihnd”, textul ultimului numar mare al Cdntdrilor Vechi Funebrale (numarul
14), reprezinta prochimenul Apostolului de la inmormantare si intr-o forma
mai bine conturatd melodic - deci nu recitativica - se canta in Banat In
timpul procesiunii spre groapa pana in ziua de astdzi. melodia fiind -
asemeni numarului analizat - inspirata din varianta de stihoava a glasului 4
specific Muzicii de Traditie Bizantina din Banat.

Ritmica piesei este conceputda n masura omogena binarad simpla de
doua patrimi, pe Intre parcursul numarului neexistand indicatii de tempo si
nici evenimente ritmice mai deosebite. Armonia graviteaza in jurul
tonalitatii de baza, Sol major, relatia acordica pe care se desfasoara aproape
intreg numarul vizand acordurile de tonica si dominanta.

intalnim in misura numirul 6 un eveniment armonic deosebit, mai
precis o cadentare pe treapta a doua (tonalitatea la minor), cadentare ce,
privita In perspectiva armonica data de inlantuirile armonice ulterioare, de
arata ca nu este folosita de autor din ratiunea cadentarii pe treaptaa Il - a
specifica folclorului banatean, timpul imediat ulterior consemnand un acord
de Do major. Acest fapt ne arata ca acordul ce apartine tonalitatii la minor fsi
gaseste ratiunea In pregdtirea trecerii spre tonalitatea Do major deci trebuie
sa fie considerat astfel treapta a sasea In Do major mai degraba decat treapta
a doua a tonalitatii de baza Sol major.

Numarul 15, Doamne miluieste, apartine partii a IlI - a a lucrarii,
parte a carei destinatie este redata de insdsi denumirea sa: La parastas si
pomenirea mortilor, miniatura prezentand in mod expres, in titlul, destinatia
sa (La parastas). Miniatura este identica din punct de vedere al formei
arhitectonice si al caracteristicilor melodice, ritmice si armonice cu numarul
2 al lucrarii.

Miniatura Tie Doamne, numarul 16 al lucrarii, se prezinta ca fiind
constituita dintr-un singur motiv si prezintd un plan melodic omofon,
desfasurat in tonalitatea La bemol major.

Linia melodica principala se desfasoard la vocea de Tenor I in timp ce
Tenorul Il dubleaza printr-o desfasurare melodicd identica efectuata la o
terta inferioara iar Baritonul si Basul acompaniaza prin trasee melodice
proprii bazate pe cvinta si funtamentala acordurilor de tonica si dominanta.
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Cantdri Vechi Funebrale - Tie Doamne (Nr. 16)

Ritmul este Incadrat in masura omogena, binara, simpla de doua
patrimi. Este de consemnat ca eveniment ritmic prezenta unei dinamizari
efectuate de Tenor I si Tenor Il In masura numarul 2 prin valori mici, de
optime, ce se desfasoard in cadrul unui broderii cu septima pe tonalitatea
dominantei.

Planul tonal este Inchis, numarul neprezentiand evenimente armonice
deosebite. De remarcat faptul ca miniatura este identica din punct de vedere
muzical cu miniatura Dd-ne Doamne (Numarul 4 al lucrarii), diferind doar la
nivelul textului liturgic prelucrat.

Ultimul numar al Cdntdrilor Funebrale, miniatura Doamne miluieste
(la pomenirea mortilor), conceputa spre a fi intonata la momentele liturgice
in care se desfasoara pomenirea mortilor, ne apare structurata pe 13 masuri
de text muzical si se poate Imparti in doua perioade muzicale.

Din punct de vedere melodic, miniatura Doamne miluieste (la
pomenire mortilor) prezintd o desfisurare omofona realizata prin linie
melodica desfasurata doar la partida de Tenor I, restul vocilor avand rol de
acompaniament. Comparativ cu celelalte numere ale lucrarii ce prelucreaza
formula Doamne miluieste intreit, constatam ca vocile prezinta o mai mare
autonomie, parcurgind in mare parte a timpului un traseu melodic propriu
ce este Infaptuita In principal prin absenta dublarii absolute a melodiei la o
terta inferioara de catre vocea de Tenor Il respectiv prin absenta absoluta a
dublarii melodiei la un interval de sexta inferioara de catre vocea de Bariton.
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Cantdri Vechi Funebrale - Doamne miluieste (Nr. 17)

Din punct de vedere ritmic, numarul 17 se caracterizeaza ca fiind un
numar aparte al lucrarii. El este singurul numar incadrat in masuri alternative
si totodata singurul numar al lucrarii in care intdlnim o incadrare ritmica in
masura ternard. Concret, miniatura este conceputd atat in masura omogena
binara simpla de doua patrimi cat si in masura omogena ternara simpla de
trei patrimi, poseda indicatia temporald de Andante si prezinta dinamizari
ritmice pe inceputul primelor doua declamatii textuale Doamne miluieste ce
sunt realizate prin prezenta valorilor de optime.

Din punct de vedere armonic, numarul, conceput in tonalitatea La
bemol major, se Incadreaza intr-un plan tonal inchis si se desfasoara in cea
mai mare parte a timpului pe relatia acordica tonicd - dominantd, toate
frazele cadentdnd pe tonalitatea de baza La bemol major. Ca eveniment
armonic deosebit, se remarca prezen{a in intreg parcursul masurii numarul
10 a sunetului sol bemol la vocea de Tenor, prezenta lui creand acorduri ce
apartin unei variante mai rar folosite a tonalitatii de baza : varianta La
bemol major melodic; aceastd prezenta mai deosebita se explica insa facil
privind desfasurarea melodica a vocii de Tenor in masura imediat urmatoare
(numarul 11) unde vocea mai sus menf{ionata se agseaza pe sunetul fa, sunet ce
se constituie ca ter{d a unui acord de subdominanta; acest context melodico
- armonic arata explicatia corecta a prezentei sunetului sol bemol in linia
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melodica a Tenorului: sunetul sol bemol functioneaza ca o sensibila inferioara
si are rol In pregatirea si impunerea tonalitatii subdominantei (Re bemol
major) in cadenta datorita faptului ca apartine alteratiilor constitutive ale
acesteia.
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