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REZUMAT	 ‐	 Anul 2021 a adus cu el comemorarea, pe data de 7 februarie, a împlinirii a 90 de ani de la trecerea la cele veșnice a celebrului compozitor bănățean Ion Vidu. Totuși, contextul pandemic în care ne aflăm a făcut ca această dată să treacă fără manifestări deosebite; de aceea, am considerat de cuviință, ca o evocare a marelui profesor, dirijor și compozitor, să abordăm o temă pe care literatura nu a tratat-o niciodată separat și care în acest context comemorativ este relevantă: lucrarea Cântări Vechi Funebrale, care poate fi considerată un mic recviem ortodox al compozitorului. (Partea II) 
Cuvinte	 cheie: Muzică românească; Muzică Corală Ortodoxă; Muzică Corală Românească; Ion Vidu; Banat; Cântări Vechi Funebrale 
ABSTRACT	 ‐	 The year 2021 brought with it the commemoration, on 
February 7, of the 90th anniversary of the passing to the eternal ones of 
the famous Banat composer Ion Vidu. However, the pandemic context in 
which we find ourselves made this date pass without special 
manifestations; therefore, we considered it appropriate, as an evocation 
of the great teacher, conductor and composer, to address in the following 
a topic that the literature has never treated separately and which in this 
commemorative context is relevant: the work Old Funeral Songs, which 
can be considered a small orthodox requiem of the composer. (Part II) 
Keywords:	Romanian music; Orthodox Choral Music; Romanian Choral 
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Anul 2021 a adus cu sine comemorarea, în ziua de 7 februarie1, a 90 de ani de la trecerea la cele veșnice a renumitului compozitor bănățean Ion Vidu. Contextul pandemic în care ne aflăm a făcut însă ca această dată să treacă fără manifestări deosebite; de aceea, am considerat potrivit, ca o evocare a marelui dascăl, dirijor și compozitor, să abordăm în cele ce urmează un subiect pe care literatura de specialitate nu l-a tratat niciodată în mod distinct și care în acest context comemorativ prezintă relevanță: lucrarea 
Cântări Vechi Funebrale, care poate fi considerată un mic requiem ortodox al compozitorului.  Continuăm în cele ce urmează analiza acestei lucrări cu mențiunea că prima parte a studiului se găsește în primul număr pe anul 2021 al Revart2  ***  Miniatura Numărul 8, Mărire Ţie, este construită sub forma unei singure perioade eterogene asimetrice subordonate ca şi construcţie textului liturgic. Cele două fraze constituente	F1 şi F2	se suprapun peste textul liturgic astfel: Mărire Ţie Doamne - F1,	Mărire Ţie! - F2	

	

	

Cântări	Vechi	Funebrale	–	Mărire	Ţie!	(Nr.	8)		

Desfăşurarea melodică a numărului este omofonă, linia melodică întâlnindu-se doar la vocea de Tenor I. Tenorul II dublează la o terţă inferioară linia melodică a Tenorului I pe aproape întreaga desfăşurare a miniaturii (excepţie făcând timpul al II – lea din măsura numărul 1, începutul piesei) iar vocile de Bariton şi Bas parcurg un drum propriu de 
                                                            

1 Ion – Alexandru ARDEREANU, Evocare a compozitorului Ion Vidu la 80 de ani de la 
trecerea la cele veșnice în Revista Studia Universitatis Babeș – Bolyai  - Theologia Orthodoxa, Nr. 1/ 2011, Editura Universității Babeș – Bolyai, Cluj – Napoca, 2011, p. 273 – 280. 
2 Ion - Alexandru ARDEREANU, Compozitorul Ion Vidu la 90 de ani de la trecerea la cele 
veșnice în REVART, Nr. 1 / 2021, Editura Eurostampa, Timișoara, 2021. 



 

96 

acompaniament, prezentând în întreg parcursul celei de-a doua fraze mers melodic la unison. Miniatura Mărire Ţie este concepută în măsura binară omogenă simplă de  două pătrimi, nu prezintă indicaţie temporală, dinamizări ritmice evidente şi nici evenimente armonice deosebite, textul armonic bazându-se în cea mai mare parte pe relaţia acordurilor de tonică – dominantă. Numărul 9 al Cântărilor Vechi Funebrale, destinat întreitei exclamaţii liturgice Veşnica pomenire!, este a doua piesă de mai mare întindere a lucrării şi se prezintă sub forma unui număr monopartit, format din trei perioade asimetrice anacruzice constitutive, fiecare perioadă construindu-se pe textul uneia din cele trei exclamaţii mai sus menţionate. Exclamaţiile sunt prezente sub două forme textuale: În veci pomenirea şi Vecinica pomenire, cele două variante fiind prezente datorită diferenţelor de text liturgic prezente în acea perioadă istorică între regiunile unei Românii încă neunificate astfel: ce-a dintâi este destinată de autor Bisericii Ortodoxe din Transilvania şi Banat iar ce-a de-a doua, Bisericii Ortodoxe din România (ce, în anul publicării Cântărilor Funebrale - 1904 -, cuprindea doar Ţara Românească şi Moldova).  Din punct de vedere melodic, piesa se prezintă ca o omofonie profund verticală în care Tenorul I are linia melodică principală, Tenorul II dublează în marea majoritate a timpului Tenorul I la o terţă inferioară iar Baritonul şi Basul au linii melodice proprii dictate de necesităţile armonice.  
	

	

Veşnica	Pomenire	(Nr.	9)	‐	Prima	declamaţie	a	textului.			

Din punct de vedere ritmic, lucrarea este concepută în măsura binară omogenă simplă de două pătrimi şi nu posedă indicaţie temporală sau dinamizări ritmice demne de menţionat 
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Din punct de vedere armonic, numărul 9 al Cântărilor Funebrale este conceput în tonalitatea La bemol major şi prezintă un plan tonal închis, întreaga desfăşurare a piesei neconţinând evenimente armonice deosebite sau modulaţii. De consemnat că în măsura numărul 16 există o notă străină de acord, sunetul re diez, sunet ce trebuie privit însă din perspectiva  enarmoniei sale cu sunetul imediat anterior al vocii de Tenor II, sunetul mi bemol precum şi aducerea în măsura numărul 9 a sunetului sol bemol, sunet care aparţine unei tonalităţi înrudite de gradul II – deci nu depărtată - cu tonalitatea de bază (tonalitatea Re bemol major). Numărul 10 al lucrării prelucrează imnul Sfinte Dumnezeule, Sfinte 
Tare, Sfinte fără de moarte, miluieşte-ne pe noi din perspectiva utilizării acestuia la procesiunile funebre şi ni se prezintă ca o formă monopartită alcătuită din două perioade constitutive. Melodica piesei este tributară omofoniei, linia principală desfăşurându-se la Tenor I, Tenorul II realizând în marea majoritate a timpului un dublaj la o terţă inferioară.  

 
Sfinte	Dumnezeule	(Nr.	10)	‐	Prima	frază	a	piesei  

Din punct de vedere ritmic, piesa se prezintă ca fiind concepută în măsura binară omogenă compusă de patru pătrimi, prezintă indicaţia temporală de Lento la început, aceasta rămânând neschimbată pe întreg parcursul piesei.  Numărul prezintă dinamizări ritmice  în măsurile numărul 3, 8 şi 18, dinamizări ce au ca efect apariţia unor motive formate dintr-o singură măsură deoarece – din punct de vedere al  logicii textului muzical - îşi sunt sieşi suficiente ca să existe autonom.  Armonic, numărul 10 al Cântărilor Funebrale, conceput în tonalitatea Sol major, nu prezintă evenimente deosebite. Se remarcă doar apariţia 
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alteraţiilor proprii unor tonalităţi înrudite de gradul I cu tonalitatea de bază, acestea fiind sunetul sol diez (ce aparţine tonalităţii la minor) în măsurile numărul 3, 8 şi 18 şi sunetul fa becar (ce aparţine tonalităţii Do major) în măsura numărul 12, aceste alteraţii având rol în crearea de semicadenţe pe acordurile tonalităţilor de care aparţin. Numărul 11 al lucrării conţine textul „Omul ca iarba, zilele lui ca 
floarea câmpului, aşa va înflori3” şi ne apare structurat  în trei mai perioade muzicale a căror  desfăşurare totală însumează 32 de măsuri.  Din punct de vedere melodic, piesa se prezintă ca o omofonie de factură lirică efectuată pe valori largi de timp în care linia melodică este prelucrată în totalitate de Tenorul I.  Tenorul II desfăşoară un traseu melodic bazat pe unison cu Tenorul I sau dublarea la o terţă a inferioară a Tenorului I iar Baritonul şi Basul au un traseu melodic ce înregistrează 15 măsuri ( măsurile numărul 1 – 15) de unison, apoi fiecare urmând o linie autonomă dictată de raţiunile armonice ale piesei. Din punct de vedere ritmic, piesa se prezintă ca fiind încadrată  în măsura omogenă, binară, simplă de  două pătrimi, posedă indicaţia temporală de Andante, ce este situată la începutul piesei şi nu se schimbă pe întreaga durată a acesteia. Piesa nu conţine dinamizări sau alte procedee ritmice demne de menţionat. 

 
Cântări	Vechi	Funebrale	–		Omul	ca	iarba	(Nr.	11)		

 
                                                            

3 Text scripturistic cuprins în Psalmul 102 la versetul 15. 
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Coordonatele armonice ale piesei gravitează în jurul tonalităţii de bază a acesteia, tonalitatea Sol major iar desfăşurarea armonică se propagă pe întreaga durată a piesei fără evenimente deosebite, fiind bazată în principal pe relaţia acordurilor de tonică şi dominantă. Piesa nu conţine modulaţii ci doar scurte inflexiuni modulatorii realizate la tonalităţi înrudite de gradul I şi întâlnite în măsurile numărul 10 şi 15, spre Do major (prin sunetul fa becar) şi în măsura numărul 14, spre Re major (prin sunetul do diez).  Piesa numerotată ca număr 12 al Cântărilor Funebrale conţine o continuare a psalmului din care se inspiră şi numărul precedent, în ea fiind prelucrat textul: „Că duhul a trecut întrânsul şi nu va fi şi nu-şi va mai 
cunoaşte încă locul său4”  şi se desfăşoară pe parcursul a 19 măsuri ce sunt însumate în cadrul a două perioade muzicale. Caracterul melodic al piesei se reflectă prin omofonitate lirică verticală uşor ornamentată, linia melodică desfăşurându-se pe întreaga întindere a piesei la vocea de Tenor I. În cea mai mare parte a timpului Tenorul II dublează linia melodică principală la o terţă inferioară iar vocile de Bariton şi Bas parcurg un drum propriu ce devine comun însă în măsurile numărul 6 – 9 şi 16 – 19 prin unison.  Piesa este construită din punct de vedere ritmic  în măsura binară omogenă simplă de două pătrimi, pe întreg parcursul ei neexistând nici indicaţie de tempo, nici dinamizări ritmice sau alte evenimente ritmice demne de luat în seama. Tonalitatea de bază a este Sol major, armonia desfăşurându-se fără evenimente notabile. 

                                                            

4 „Că duhul a trecut întrânsul şi nu va fi şi nu-şi va mai cunoaşte încă locul său  – text scripturistic cuprins în Psalmul 102 la versetul 16 (conform Sfintei Scripturi editată de Sfântul Sindod al Bisericii Ortodoxe Române  în anul 2001, textul versetului 16 este: „Că 
vânt a trecut peste el şi nu va mai fi şi nu se va mai cunoaşte încă locul său.”) 
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Cântări	Vechi	Funebrale	–		Că	Duhul…	(Nr.	12)	–	Început	şi	secţiune	mediană	 Excepţie de la regulă poate face inflexiunea modulatorie ce cadeţează pe tonalitatea la minor în timpul I al măsurii numărul 14, cadenţare posibilă prin aducerea sunetului sol diez cu un timp înainte, în timpul al II – lea al măsurii numărul 13; acest eveniment - inflexiune modulatorie la omonima contradominantei tonalităţii de bază – ar putea părea de importanţă deosebită dacă nu am cunoaşte faptul că semicadenţările şi/sau cadenţările pe treapta a II – a sunt un element specific şi definitoriu pentru muzica populară şi bisericească din Banat, iar explicaţia evenimentului armonic decurgând astfel din raţiuni de armonizare a unui material pur omofon deja existent în muzica de strană,  nu din raţiuni de exacerbare stilistică a compozitorului. Al treisprezecelea număr al lucrării conţine o ultimă prelucrare textuală a psalmului 102, prelucrând versetul al 17 – lea, verset ce conţine textul: „Iară îndurarea Domnului din veac şi până’n veac spre cei ce se tem de 
dânsul5” creând astfel în interiorul Cântărilor Funebrale un mic triptic programatic alături de numerele 11 şi 12  ale lucrării. 
                                                            

5 Text scripturistic cuprins în Psalmul 102 la versetul 17 (conform Sfintei Scripturi editată de Sfântul Sindod al Bisericii Ortodoxe Române  în anul 2001, textul versetului 17 este: Iar mila Domnului din veac în veac spre cei ce se tem de Dânsul). 
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Cântări	Vechi	Funebrale	–		Iară	îndurarea	(Nr.	13)		

	Desfăşurarea melodică a numărului este omofonă, linia melodică desfăşurându-se în totalitate la vocea de Tenor 1. În primele 3 măsuri ale piesei, Tenorul I este ajutat în desfăşurarea traseului melodic de către Tenorul II prin unison, apoi, din măsura numărul 4, Tenorul II trece pe dublarea Tenorului I la o terţă inferioară, aspect ce va domina relaţia dintre aceste voci pe întreaga desfăşurare melodică ulterioară. Cu excepţia semicadenţei din măsura numărul 11 şi a cadenţei din final, vocile de Bariton şi Bas se caracterizează printr-un mers absolut comun, efectuat la unison.  Din punct de vedere  ritmic, lucrarea este încadrată în măsura omogenă, binară şi simplă de două pătrimi. Nu există indicaţie de tempo însă există dinamizări ritmice, efectuate prin valori mici de optimi ce se întâlnesc în măsura numărul 5 şi în spaţiul dintre timpul al  II – lea al măsurii numărul 8 şi timpul I al măsurii numărul 10 unde tempo-ul se relaxează prin coroană pregătită stilistic tocmai de această dinamizare. Din punct de vedere armonic, lucrarea este concepută în tonalitatea Sol major şi nu prezintă modulaţii sau evenimente armonice deosebite ci doar o inflexiune modulatorie spre tonalitatea la minor, cadenţând deci pe treapta a II – a din aceleaşi raţiuni ce ţin de specificul muzicii bisericeşti şi folclorice bănăţene, raţiuni ce au fost explicate în cadrul caracteristicilor armonice ale numărului anterior (numărul 12 al lucrării).  
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„Fericită e calea întru carea mergi astăzi că s-a gătit ţie  loc de 
odihnă”, textul ultimului număr mare al Cântărilor Vechi Funebrale (numărul 14), reprezintă prochimenul Apostolului de la înmormântare şi într-o formă mai bine conturată melodic – deci nu recitativică – se cântă în Banat în timpul procesiunii spre groapă până în ziua de astăzi. melodia fiind – asemeni numărului analizat – inspirată din varianta de stihoavă a glasului 4 specific Muzicii de Tradiţie Bizantină din Banat.  Ritmica piesei este concepută  în măsura omogenă binară simplă de două pătrimi, pe între parcursul numărului neexistând indicaţii de tempo şi nici evenimente ritmice mai deosebite. Armonia gravitează în jurul tonalităţii de bază, Sol major, relaţia acordică pe care se desfăşoară aproape întreg numărul vizând acordurile de tonică şi dominantă.  Întâlnim în măsura numărul 6 un eveniment armonic deosebit, mai precis o cadenţare pe treapta a doua (tonalitatea la minor), cadenţare ce, privită în perspectiva armonică dată de înlănţuirile armonice ulterioare, de arată că nu este folosită de autor din raţiunea cadenţării pe treapta a II – a specifică folclorului bănăţean, timpul imediat ulterior consemnând un acord de Do major. Acest fapt ne arată că acordul ce aparţine tonalităţii la minor îşi găseşte raţiunea în pregătirea trecerii spre tonalitatea Do major deci trebuie să fie considerat astfel treapta a şasea în Do major mai degrabă decât treapta a doua a tonalităţii de bază Sol major.  Numărul 15, Doamne miluieşte, aparţine părţii a III – a a lucrării, parte a cărei destinaţie este redată de însăşi denumirea sa: La parastas şi 
pomenirea morţilor,  miniatura prezentând în mod expres, în titlul, destinaţia sa (La parastas). Miniatura este identică din punct de vedere al formei arhitectonice şi al caracteristicilor melodice, ritmice şi armonice cu numărul 2 al lucrării. Miniatura Ţie  Doamne, numărul 16 al lucrării, se prezintă ca fiind constituită dintr-un singur motiv şi prezintă un plan melodic omofon, desfăşurat în tonalitatea La bemol major.  Linia melodică principală se desfăşoară la vocea de Tenor I în timp ce Tenorul II dublează printr-o desfăşurare melodică identică efectuată la o terţă inferioară iar Baritonul şi Basul acompaniază prin trasee melodice proprii bazate pe cvinta şi funtamentala acordurilor de tonică şi dominantă.  
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Cântări	Vechi	Funebrale	–	Ţie	Doamne	(Nr.	16)		Ritmul este încadrat în măsura omogenă, binară, simplă de două pătrimi. Este de consemnat ca eveniment ritmic prezenţa unei dinamizări efectuate de Tenor I şi Tenor II în măsura numărul 2 prin valori mici, de optime, ce se desfăşoară în cadrul unui broderii cu septimă pe tonalitatea dominantei.  Planul tonal este închis, numărul neprezentând evenimente armonice deosebite. De remarcat faptul că miniatura este identică din punct de vedere muzical cu miniatura Dă-ne Doamne (Numărul 4 al lucrării), diferind doar la nivelul textului liturgic prelucrat. Ultimul număr al Cântărilor Funebrale, miniatura Doamne miluieşte 

(la pomenirea morţilor), concepută spre a fi intonată la momentele liturgice în care se desfăşoară pomenirea morţilor, ne apare  structurată pe 13 măsuri de text muzical şi se poate împărţi în două perioade muzicale. Din punct de vedere melodic, miniatura Doamne miluieşte (la 
pomenire morţilor) prezintă o desfăşurare omofonă realizată prin linie melodică desfăşurată doar la partida de Tenor I, restul vocilor având rol de acompaniament. Comparativ cu celelalte numere ale lucrării ce prelucrează formula Doamne miluieşte întreit, constatăm că vocile prezintă o mai mare autonomie, parcurgând în mare parte a timpului un traseu melodic propriu ce este înfăptuită în principal prin absenţa dublării absolute a melodiei la o terţă inferioară de către vocea de Tenor II respectiv prin absenţa absolută a dublării melodiei la un interval de sextă inferioară de către vocea de Bariton.  
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Cântări	Vechi	Funebrale	–	Doamne	miluieşte	(Nr.	17)		Din punct de vedere ritmic, numărul 17 se caracterizează ca fiind un număr aparte al lucrării. El este singurul număr încadrat în măsuri alternative şi totodată singurul număr al lucrării în care întâlnim o încadrare ritmică în măsură ternară. Concret, miniatura este concepută atât în măsura omogenă binară simplă de două pătrimi  cât şi în măsura omogenă ternară simplă de trei pătrimi, posedă indicaţia temporală de Andante şi prezintă dinamizări ritmice pe începutul primelor două declamaţii textuale Doamne miluieşte ce sunt realizate prin prezenţa valorilor de optime. Din punct de vedere armonic, numărul, conceput în tonalitatea La bemol major, se încadrează într-un plan tonal închis şi se desfăşoară în cea mai mare parte a timpului pe relaţia acordică tonică – dominantă, toate frazele cadenţând pe tonalitatea de bază La bemol major. Ca eveniment armonic deosebit, se remarcă prezenţa în întreg parcursul măsurii numărul 10 a sunetului sol bemol la vocea de Tenor, prezenţa lui creând acorduri ce aparţin unei variante mai rar folosite a  tonalităţii de bază : varianta La bemol major melodic; această prezenţă mai deosebită se explică însă facil privind desfăşurarea melodică a vocii de Tenor în măsura imediat următoare (numărul 11) unde vocea mai sus menţionată se aşează pe sunetul fa, sunet ce se constituie ca terţă a unui acord de subdominantă; acest context melodico – armonic arată explicaţia corectă a prezenţei sunetului sol bemol în linia 
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melodică a Tenorului: sunetul sol bemol funcţionează ca o sensibilă inferioară şi are rol în pregătirea şi impunerea tonalităţii subdominantei (Re bemol major) în cadenţă datorită faptului că aparţine alteraţiilor constitutive ale acesteia. 
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