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REZUMAT - Cu toate ca negrul, prin definitie, nu are loc in spectrul vizibil, fiind
caracterizat ca absenta sau absorbtia completd a luminii (referire la negrul
absolut, care, la randu-i, este inexistent, desi stiinta face uz de corpul negru
absolut ca punct de referintd, e.g. Legea lui Wien, Legea Stefan-Boltzmann,
Constanta lui Planck), intimitatea acestei nonculori cu perceptia si implicit cu
re(prezentarea) este cea mai accentuata dintre toate celelalte combinatii
posibile. De asemenea, negrul are cea mai larga gama de asocieri de-a lungul
istoriei umanitatii. Se pot reitera asocieri de la cele simbolistice (doliul, raul,
decdderea, dar si puterea, autoritatea, solemnitatea si multe altele), culturale
(unele miscari politice, militare, religioase, expresiunile idiomatice s.a.), pana la
cele stiintifice (fizica, chimie, biologie, astronomie, psihologie) si bineinteles
estetice si artistice, cu multiple conexiuni inter- si intradisciplinare.

Cuvinte cheie: evolutia negrului, culoare si formd, expresie artistica, nonculoare,
perceptie vizuala.

»Negrul nu este o culoare”, era de parere Leonardo da Vinci. Cu toate acestea,
negrul era un pigment in paleta sa si pe care il folosea des, mai ales pentru
fundaluri.! Una dintre operele sale artistice, Dama cu hermind (1489-90)
este pictata cu culori pale, evazive parca - cu exceptia manecii rosii clare -
dar in spatele ei exista doar un negru solid, mat. De asemenea, ea poarta un
colier negru. Din nou in Salvator Mundi, Leonardo picteaza un lisus aproape
fantomatic, care pare ci ne priveste, din lumea mortilor. In spatele lui, de
asemenea, se afla fundalul negru, mat. Asadar, chiar daca negrul, pentru
Leonardo, nu era o culoare in sensul literar al cuvantului, totusi acesta

constituia fundalul perfect pe care se arata culoarea.

! BELL, Janis, “Aristotle as a Source for Leonardo's Theory of Colour Perspective after
1500” in Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, vol. 56, 1993, pp. 100-118.
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Alti artisti au fost mai entuziasti. Matisse a marturisit ca negrul este
o fortd, o afirmatie pe care a si ,documentat-o” in Porte-Fenetre a Collioure
(1914), o picturs in care negrul ocupd cea mai mare parte a panzei. in acest
caz, negrul nu este pur si simplu o negatie, ci o latentd bogata in posibilitati.
Renoir, la randul sdu, era de parere ca negrul era ,regina culorilor”, citandu-1
pe Tintoretto care spusese ca cea mai frumoasa culoare este cea neagra. Din
punct de vedere istoric, a existat intotdeauna intrebarea: unde se afla negrul
in raport cu culoarea? Negrul nu este o culoare in spectrul vizibil: nu poate fi,
deoarece culorile spectrale sunt facute din lumina. Pe de alta parte, Aristotel
a crezut - si mai tarziu, Goethe a ajuns sa creada - ca stralucirea este data de
cat de mult negru si alb avem intr-un amestec. Ambiguitatea legata de
culoarea neagra - daca este o forta sau nimic, o culoare sau intuneric? - i-a
oferit acesteia valori opuse: sol fertil sau cenusa; vesmintele legiuitorilor sau
ale doliului; misterele ascunse ale noptii sau ale mortii, culoarea depresiei si
a durerii. Din punct de vedere artistic, statutul negrului nu mai este
contestat, pictorul francez Odilon Redon (1840-1916) afirmand ca "Negrul
este cea mai esentiald culoare,"? tot el afirmand ca este adeptul formelor
infinite pe care negrul le poate genera. Deci, reapare aceasta tema recurenta
a nemarginitului, a infinitului.

Niciunei alte culori nu i-au fost identificate valente atit de opuse si
absolute. Negrul obisnuia sa marcheze, in principal, tairamurile terifiante care
se aflau in afara vietii umane, dar de-a lungul timpului am adus negrul aproape
de noi: I-am cautat in corpurile noastre si chiar in sufletele noastre. Pe etape,
aceasta culoare a mortii, terorii si negatiei a ajuns sa ocupe un loc fruntas in
credinta, arta si vietile noastre sociale. Vazuta in aceasta perspectiva, istoria
negrului este de fapt o istorie a acomodarii noastre cu terifiantul.

Michel Pastoureau, un istoric al culorilor, se intreaba daca negrul, in
cele din urma, a devenit o culoare ca toate celelalte. Totusi, negrul difera de
alte culori prin faptul ca nu putem aprinde o lumina neagra, in timp ce putem
aprinde una rosie sau alba. Wittgenstein a spus ca nu putem avea, intr-o
lampa, o lumina gri sau maro. Dar totusi gri sau maro sunt facute din luming,
in timp ce negrul se spune ca nu are lumina. Asadar, negrul este o contradictie,
un paradox. In acelasi timp, nimic nu este complet negru: pani si cea mai
neagri catifea, chiar daci este umbritd, reflects fotoni. In laboratoare existd un
taram de ,,meta-materiale”, de nanotuburi de carbon, mai mici decat lungimea

2HAUPTMAN, Jodi. Beyond the Visible: The Art of Odilon Redon, The Museum of Modern
Art, 2005.
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de unda a luminii, care poate reflecta mai putin de 0,01% din luming;
aplicatiile lor variind de la panouri solare la camuflarea avioanelor militare.
Lumina reflectata, in acest caz, are un nivel atit de scazut incat nu putem
distinge detalii. Acest lucru ridica intrebarea: ce vedem cand vedem negru? Si
la fel ca intrebarea daca negrul este lumina sau absenta luminii, exista si
intrebarea: a vedea negrul este o senzatie sau absenta senzatiei?

In acelasi timp, simtim ci ,vedem” un lucru negru; nu ci am avea o
,2gaurd” in vederea noastra. Hermann von Helmholtz, om de stiintd in
domeniul opticii, era de parere ca negrul este o senzatie reald, chiar daca este
produs de absenta luminii, senzatia de negru fiind in mod distinct diferita de
lipsa tuturor senzatiilor. Studii recente au conturat intuitiei sa, demonstrand
ca daca vedem ceva, vedem datorita luminii, si nu lipsei acesteia. Profesorul
Sir Alan Hodgkin a observat, despre celulele din reting, ca intunericul, mai
degraba decat lumina, face ca interiorul celulelor fotoreceptoare sa fie pozitive
din punct de vedere electric, ele eliberand un transmitator chimic pentru a
excita urmatorul strat de celule. Este ca si cum nevoia primara de lumina a
ochiului ar fi pentru a vedea unde erau locurile intunecate.

Atat celulele cu con cat si cele cu bastonas, elibereaza transmitatorul
chimic la care se refera Hodgkin - acid glutamic - catre celulele bipolare care
alcituiesc al doilea strat al retinei. Suma totala a semnalelor trimise de
retind ramane destul de constanta (calatorind pe celulele ganglionare catre
creier). Semnalele spun ,lumina aici” sau ,culoare aici”, sau ,intuneric” sau
,fara culoare aici”, oferind negrului si Intunericului o perceptie comparabila
cu cea a luminii si culorii. Aceasta este explicatia pentru valenta pozitiva a
negrului si este chiar posibil ca, in termeni optici, negrul sa aiba o
importanta mai puternica decat albul.

Kandinsky, spunea despre negru:

,0 tdcere total moartd.. armonia interioard a negrului are o tdcere fdrd
posibilitdti. In muzicd este reprezentat de una dintre acele pauze profunde si
finale, dupd care orice continuare a melodiei pare rdsdritul unei alte lumi.
Negrul este ars, precum cenusa unui pir funerar, ceva nemiscat ca un cadavru.
Tdcerea negrului este tdcerea mortii. Negrul este culoarea cu cea mai micd
armonie dintre toate, un fel de fundal neutru pe care nuantele minuscule ale
altor culori se evidentieazd clar. De asemenea, diferd de alb si din acest punct
de vedere, deoarece, pe un fundal alb aproape fiecare culoare este in discordie
sau chiar se anuleazd unele pe altele.”3

3 KANDINSKY, Wassily. Concerning the Spiritual in Art. (1911) tr. Michael T. H. Sadler,
Editura The Floating Press, New York, 2009, p. 85.
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Cu o popularitate crescanda in design-ul vestimentar si de produs,
nu este deloc surprinzator faptul cd negrul a revenit in forta si in artele
vizuale. In 1915 Kazimir Malevich a pictat faimosul Pdtrat negru si cand a
fost expus pentru prima datd, a fost atarnat in coltul superior al camerei, asa
cum se practica in Rusia In cazul icoanelor. Apoi mai avem Pictura
suprematistd: dreptunghi negru, triunghi albastru (1915).

Existd atat o afinitate, cat si o tensiune intre aceste forme geometrice
simple. Ne aminteste poate de rolurile conexe pe care albastrul si negrul le-
au avut in imaginile occidentale, ambele fiind legate de spiritualitate, astfel
incat Fecioara, din Evul Mediu, a purtat negru sau albastru. Matisse, a folosit
un negru cu o senzualitate clara - chiar, de exemplu, atunci cand a pictat un
cos de begonii trasand linii albe pe un fundal negru (1938). Chiar si Picasso
s-a mutat in sfera monocromiei pentru una dintre capodoperele sale,
Guernica (1937). Pictura este un soi de cosmar suprarealist, un cosmar
accentuat de geometria plana drastica, cu zone texturate care amintesc de
hartia de ziar, ca si cum artistul ar fi ales sd ne sugereze sa uitam de culoare
caci se Intampla ceva mai presus de culoare.

Utilizarea negrului de catre modernistii timpurii este totusi
ocazionald. Cazul este diferit atunci cand ajungem la mijlocul secolului. In
1949 Barnett Newman a pictat Abraham, despre care a afirmat ulterior ca
este primul tablou complet negru din istorie. De fapt, Abraham nu este
complet negru, deoarece dunga neagra si groasa care trece de sus in jos are
un panou de ambele parti ale acestuia, de un negru amestecat cu verde.
Panza este Ingusta si inalta. Pictura sugereaza o solemnitate, un omagiu. El a
vazut abstractizarea ca pe un limbaj care aborda cele mai indraznete teme
metafizice si spirituale. Newman insusi a vorbit despre , onestitatea tragica a
primului tablou negru” si a simtit ca s-a apropiat de o limitd periculoasa,
chiar terifiantd, recunoscand ca a fost rodul unui instinct aproape violent,
marcat de moartea tatalui sau. Abraham nu a ramas ,singurul” tablou negru.

In 1951, Robert Rauschenberg a produs un abstract fird titlu,
cunoscut sub numele de Picturd neagrd lucioasd. Evident, acest lucru nu a fost
considerat o provocare serioasa de catre Newman si nici Rauschenberg nu a
ramas 1n sfera negrului. Cu toate acestea, Newman a fost infuriat si a incercat
sa-l dea In judecata pentru plagiat pe Ad Reinhardt, atunci cand acesta a
inceput sa produca picturi negre la inceputul anilor '70. Reinhardt stia cu
sigurantd despre opera lui Newman, deoarece el a ajutat la panotarea primei
expozitii a lui Newman - care a inclus o pictura neagra - la galeria Betty
Parsons in 1950. Reinhardt a produs un negru mai inchis decat al lui Newman,
in sensul ca a depus eforturi mari pentru a indeparta uleiul din vopsea.
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Suprafata rezultata era mata si extrem de fragila. Reinhardt s-a
referit la picturile sale negre ca fiind de nevandut, inexplicabile, dar, in
acelasi timp le-a numit si ,picturi finale, atemporale, lipsite de spatiu,
neschimbdtoare, constiente de nimic altceva decdt de arta”.# Reinhardt era
interesat atat de misticismul crestin, cat si de cel budist, si de transcendenta
realizata prin scadere si negare.

Dupa sfarsitul anilor 1940, Pierre Soulages nu a mai folosit aproape
nicio alta culoare, decat cea neagra. Tusele sale largi si negre au forta si
dinamicitate; constructiile sale au o pozitie ferma si verticala. Soulages, prin
intunecimea tuselor, isi inchide din ce in ce mai multe panzele dintre anii
1960-1970, pana cand in 1979 a adoptat stilul pe care 1-a numit Outrenoir
(ultranegru) sau dincolo de negru. Panzele sale au devenit acum negre
complet, cu linii palide care se deslusesc acolo unde a fost adaugata
vopseaua in straturi groase.

»Negrul nu este niciodatd la fel, deoarece lumina il modificd. Sunt mai multe
nuante ne negru. Pictez cu negru dar lucrez cu lumina. Lucrez mai mult cu
lumina decadt cu vopseaua” s

spunea Soulages, in anul 2019, intr-un interviu acordat editorialului The
New York Times.

Fotograful Lucien Hervé (1910-2007), care in perioada dintre anii
1949-1965 a lucrat cu arhitectul Charles-Edouard Jeanneret (Le Corbusier),
a introdus noul brutalism in fotografia arhitecturala. Le Corbusier a cunoscut
afinitati deosebit de eficiente cu Lucien Hervé, al carui stil fotografic a
documentat ultimii cincisprezece ani ai productiei arhitectului de origine
elvetiana. Alegand un fotograf si ramanandu-i loial pentru o perioada
semnificativa de timp, Le Corbusier s-a asigurat ca arhitectura sa are parte
de consistenta care este partial produsul secundar al unei minti fotografice
apropiate de sensibilitatea sa arhitecturalda. Dupa al Doilea Razboi Mondial,
existd numeroase exemple de astfel de relatii, printre cele mai notabile fiind
Neutra/Shulman, Bunshaft/Stoller si Ellwood/Rand, cu grade diferite de

4 PATTERSON Sims, Ad Reinhardt, a Concentration of Works from the Permanent
Collection of the Whitney Museum of American Art: A 50th Anniversary Exhibition,
December 10, 1980-February 8, 1981, numarul 16216, editura Whitney Museum of
American Art, New York, 1980, p. 27.

> Nina SIEGAL, ,Black Is Still the Only Color for Pierre Soulages” in The New York Times,
29 Noi. 2019.
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intensitate, dar toate dezvaluind modele similare de constructivitate
reciproca. O astfel de dinamica interdisciplinara a fost vizibild In special In
Europa si America de Nord. In anul 1969, Hervé cilitoreste de la Paris la
Marsilia unde, Intr-o singura zi, a realizat o serie de 650 de fotografii ale
Complexului Unité d’Habitation, un conglomerat modernist de locuinte
proiectat de insusi Le Corbusier.¢ Imaginile au fost respinse de revista care
le comandase pe motiv ca Hervé ,nu stia nimic” despre compozitia necesara
in fotografiile arhitecturale. Cu toate acestea, cand Le Corbusier le-a vazut, 1-
a chemat imediat pe Hervé la apartamentul sau din Paris si a declarat ca
fotograful poseda chiar ,sufletul unui arhitect”. Relatia de cooperare dintre
cei doi artisti a durat saisprezece ani, pana la moartea lui le Corbusier, in
anul 1965. Colaborarea dintre cei doi a avut un impact asupra status quo-
ului fotografiei de arhitectura din Europa, respingdnd convingerea ca
imaginile documentare cu fotografii simple cu linii mari, continue si unghiuri
frontale erau cel mai bun mod de a comunica stilul si caracterul cladirilor.”

Hervé, prin compozitiile brute constituite din forme geometrice
negre care alternau cu dinamismul luminii naturale, a pus astfel in valoare
viziunea arhitecturalda brutalistd a lui De Corbusier. Fotografiile de
dimensiuni mari dezvaluie afinitatea lui Hervé pentru detalii abstracte
semnificative si pasiunea sa caracteristica pentru unghiurile oblice, corelatii
stranse si contrastele dramatic intense intre negru si alb. Abstractizarea i
permit lui Hervé sa sugereze miscarea ritmica si sa delimiteze spatiul, in
special volumele interpenetrante, intr-o maniera tridimensionald. In plus,
fotografiile sale transmit texturi intr-un grad aproape tactil, negrul oferind
forme albe, abstracte.89

6 "LE CORBUSIER & LUCIEN HERVE: A DIALOGUE BETWEEN ARCHITECT AND
PHOTOGRAPHER." Aperture. 205 (2011): 75. ProQuest. 28 Feb. 2021, ofera un fragment
edificator din Quentin Bajac's introduction in Expressing Architectureb in care este
prezentat arhitectul Le Corbusier si fotograful Lucien Herve. Le Corbusier a apreciat
rapid fotografiile pe care Herve le-a facut intr-o singura zi pe santierul Cite d'habitation
din Marsilia la sfarsitul anului 1949. Herve a diferit atat prin metodele sale de lucru, cat
si prin cultura sa fotografica oferita de practicienii pe care Le Corbusier i-a angajat pana
la acea vreme.

7 IULIANO, Marco. ,Lucien Hervé and Le Corbusier: pair or peers?” in Journal of
Architecture, vol. 21, nr. 7, Routledge, Oct. 2016, pp. 1100-1126.

& LION, Antoine. ,Architecture of Truth: The Cistercian Abbey of Le Thoronet
Photographs by Lucien Hervé Introduced by Le Corbusier and with an Afterword by John
Pawson” in Architectural Research Quarterly, vol. 6, nr. 1, Cambridge University Press
(CUP), 2000, pp. 89-93.
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In 1960 Frank Stella isi incepuse propriile picturi negre, in care
benzile de vopsea neagra, asternute orizontal, vertical sau in diagonala, erau
separate de portiuni de panza nevopsita. Un stil similar a fost practicat, la
mijlocul anilor 1970, de un pictor francez mai putin cunoscut, Jean Degottex.
In benzile sale negre paralele, existd un joc subtil cu saturatia vopselei, care
poate oferi mai multa informatie perceptiva decat dungile dure ale lui Stella.

Un eveniment semnificativ a fost decizia lui Mark Rothko, la mijlocul
anilor '60, de a se dedica in intregime negrului profund pentru Capela
Rothco din Houston, Texas. Efectul acestor picturi negre este bine descris de
catre criticul de arta James Elkins (1955-): , Picturile sunt ca niste capcane:
par inofensive de la distantd, dar dacd te apropii prea mult de un Rothko, s-ar
putea sd te regdsesti in interiorul lui.”1° Elkins considerd efectul picturilor
negre ale lui Rothko mai negativ, iar la sfarsitul primei sale zile in capela,
Elkins consemneaza ca inconjurat fiind de atata negru se simtea aproape ca
si cum s-ar ineca. Picturile lui Rothko nu poartd o amprenta religioasa. Mai
degrabg, ele par inregistrarea unui abandon pentru care adevaratul remediu
ar trebui si fie spiritual, desi speranta unui astfel de remediu a murit. In
ansamblul ei, capela este un templu al credintei pierdute, al iubirii pierdute,
al puterii pierdute si, implicit, al pieirii.

Referitor la negru si alb, Andy Warhol a spus: ,negrul este culoarea
mea preferatd; iar albul este culoarea mea preferatd”.!! Warhol purta negru si
isi vopsea parul in alb, iar in serigrafiile sale, utilizarea negrului confera un
clarobscur puternic. Roy Lichtenstein a folosit fasii din carti care ilustrau
benzi desenate. Apoi, dupa 1960, odata cu arta Op, negrul s-a intors, dar de
data aceasta intr-un parteneriat de aceeasi greutate cu albul. In tablourile lui
Bridget Riley, Victor Vasarely si Richard Anuszkiewicz, jocul dintre negru si
alb creeaza diverse iluzii optice, distorsiuni, jucandu-se practic cu puterea
noastra de a percepe opera de arta. Op-art-ul confirma din nou frumusetea
nemuritoare a combinatiei alb-negru, Insa, ea nu era limitata la monocrom.
Utilizarea majora a combinatiei dintre alb si negru din secolul trecut trebuie
totusi atribuitd artei fotografice: o forma de exprimare artistica nascuta in

9 ELWALL, Robert, "A Modern eye" In The Architects’ Journal, Vol. 221, Nr. 2, 2005, Londra,
p. 43.

10 BABKA, Susie Paulik. Through the Dark Field: The Incarnation through an Aesthetics of
Vulnerability. Editura Liturgical Press, Collegeville, MN, SUA, 2017, p. 272.

11 KENNETH Goldsmith, I'll Be Your Mirror: The Selected Andy Warhol Interviews, Editura
Hachette, Londra, Marea Britanie, 2009, p. 124.
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monocromie, care, timp de mai multe decenii, a fost limitata la aceasta ,tem-
nita” cromatica.

Dintre cei mai prolifici si apreciati fotografi care sunt cunoscuti in
cea mai mare parte pentru munca lor In monocrom pot fi amintiti: Eugene
Atget, Henri Cartier-Bresson, Walker Evans, Ansel Adams - si de multe ori
gdsim ca tonurile lor au reusit si faci o utilizare puternici a negrului. Intr-
una din operele lui Ansel Adams, Moonrise, Hernandez, New Mexico, peste
jumatate din spatiul de imagine este negru solid. Comparativ cu acest negru
pur, savuram albul norilor indepartati. In prim-plan ies in evidentd micile
cruci albe stralucesc pe negrul vegetatiei; dincolo de oras exista alte fasii
negre de padure. Imaginea, care are o frumusete ,abstracta”, plaseaza
simpatia umana impotriva frumusetii reci si magnifice a cosmosului inuman
(Anexa I, ilustratia 6).

Ulterior, dupa anii 60, cand fotografiei i s-a dat posibilitatea redarii
lumii In culori, treptat, reprezentarea in alb-negru a pierdut din areal.
Tehnologia a evoluat, si In secolul al XXI-lea imaginea color este la apogeu,
omniprezentd, In buzunarele fiecaruia dintre noi, dind monocromiei un alt
sens, poate mai artistic ca niciodata. Acest fapt se datoreaza tocmai
imboldului artistului de a apela la monocromie, in conditiile in care aceasta
lume versatild, colorata, aidoma unui curcubeu, ,violeaza” cumva statutul
imaginii. Asadar, in acest secol, sensul monocromiei este altul decat cel din
secolul XX. Urmeaza sa analizez, in urmatoarele capitole, dedicate sensurilor
culorii negre, aceasta tema. Aparitia fotografiei color, nu a pus stapanire pe
alb-negrul in fotografie, aceasta continuand cu o fortda notabild. Utilizarea
blitului in monocrom poate duce realul spre suprarealism. In Anomaliile lui
Marten Lange din 2009, contrastul puternic al blitului face ca cerul din
exterior sa fie negru ca spatiu interstelar.

Clarobscurul are un avantaj semnificativ: ni se poate asterne ca o
naratiune. Imaginea este astfel creatd de lumina, o lumina care separa,
delimiteaza, contureazad. Ce se castiga si ce se pierde prin aceastda rocada
dintre culoare si alb-negru. Michel Pastoureau critica cultura contemporana
pentru disponibilitatea sa de a crede ca o imagine poate spune mai mult in
alb-negru decat in culoare. Si in cartea sa, ,Chromophobia” (2001), David
Batchelor urmareste relatia sentiment-culoare, parcurgand sacralitatea.
Bridget Riley a scris un eseu elocvent despre genul de frumusete realizat in
pictura in ulei occidentald, unde transparenta vopselei permite nenumarate
nuante si coopereze in acorduri de culoare elaborate. In cursul discutiei
sale, Riley distinge doua tipuri de negru: negrul clarobscurului, unde
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Caravaggio si succesorii sdi foloseau negru in umbrele lor pentru a estompa
si anula culoarea; si negrul coloristilor - al lui Rubens, Velazquez, Delacroix -
ale caror negru actioneaza pozitiv, ca o culoare in jocul sau cu rosu, albastru
si auriu. In arta fotografici, Robert Mapplethorpe, jongleazi cu valentele
metafizice ale culorii negre, pe mai multe planuri perceptive.

Tereza Zelenkova (n. 1985), o artista de origine cehd, lucreaza in
principal cu fotografii analogice alb-negru. Abordeaza misticismul, idei
abstracte despre moarte si sacru, pentru a documenta locatii concrete legate
de mitologii locale sau de evenimente istorice misterioase.l? Suntem
familiarizati cu artistii care colectioneaza fotografii , gasite” pentru a le folosi
in munca lor, dar colectarea nu trebuie sa insemne cautarea, acumularea si
utilizarea de imagini ale altor persoane; ar putea implica utilizarea
fotografiei pentru a aduna impresii despre oameni, locuri si obiecte. Asa este
si pentru Tereza Zelenkova, care spune ca colectarea reprezinta o parte
importanta a practicii sale bazate pe cercetare, dar ca vede procesul
fotografic ca o formd de colectionare in sine. Destul de des, inspiratia ei vine
din lectura si citeaza science fiction, romantism, literatura gotica si
fenomene supranaturale. Ea povesteste cum obisnuia sa sublinieze sau sa
scrie pasaje care o interesau din carti, dintre care unele ar putea inspira sau
influenta ulterior o imagine sau o serie.!3

Desi culoarea neagra este acceptata de artisti drept culoare
importanta, esentiala, perceptia obiectelor negre nu a fost examinata in mod
sistematic. Cu toate ca negrul nu exista din punct de vedere stiintific (nefiind
o culoare) acesta si-a dovedit importanta in toate domeniile actuale; pana si
un fizician s-ar raporta la negru ca la o culoare, daca ar fi laureat cu premiul
Nobel sau ar merge la o inmormantare. Avem si paradoxul faptului ca vedem
ceva ce nu existd, paradox care il si incita pe sculptorul de origine indiana,
Anish Kapoor la substanta ,Vantablack” despre care vorbisem mai sus,
substanta pe care a si folosit-o, de altfel, in 2018, la o expozitie in Portugalia
(ca fapt divers, lucrarea, un cerc negru asemeni unei gauri negre, s-a numit
»Descent into Limbo” si a fost amplasata la intrarea In galeria care {i gdzduia
si alte lucrari). In 2015 artistul isi exprima entuziasmul:

12 pADLEY, Gemma, Personal Archives of Tereza Zelenkova, in The British Journal of
Photography, vol. 164, nr. 7863, 09, Londra, 2017, p. 98.

13 SMYTH, Diane. Stranger than Fiction, in , The British Journal of Photography”, vol. 160,
nr. 7808, 01, 2013, pp. 58-63.
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JInchipuiti-vd cd pdtrundeti intr-o incdpere in care, literalmente, nu percepeti
zidurile — nu stiti unde sunt peretii si nici mdcar dacd ei existd. Nu e vorba
despre o camerd intunecatd pustie, ci despre o camerd plind de intuneric.”1*

Kapoor, In 2016, a licentiat utilizarea exclusiva a pigmentului
JVantablack” in lucrarile proprii ceea ce a generat un val de discutii din
partea comunitatii artistice.

Christian Furr isi exprima, tot In 2016, opinia n legatura cu acest fapt:

»Nu am auzit niciodatd de un artist care sd monopolizeze un material. Toti
artistii buni au avut o inclinatie pentru negrul pur: Turner, Manet, Goya. Acest
negru este ca o dinamitd pentru lumea artei. Ar trebui sd il putem folosi cu
totii. Nu este corect sd apartind unui singur om”15

Artistul contemporan Stewart Semple, ca raspuns la restrictia de a
folosi pigmentul lui Kapoor, a creat in februarie 2017 pigmentul Black 2.0,
despre care Semple spune ca absoarbe 96% din lumina vizibila, iar mai apoi,
in martie 2017, o versiune imbunatatita a acestuia, Black 3.0, care ar absorbi
99% din lumina vizibila. Atdt aceste doua versiuni de negru cat si
Vantablack, avand un grad extrem de ridicat de absorbtie a energiei
radiante, lumina reflectata este imperceptibila, rezultand un negru extrem
de mat. Importanta acestui fenomen are relevanta in cazul in care se doreste
in mod specific acest efect.

CONCLUZII

Desi culoarea neagra este acceptata de artisti drept culoare importanta,
esentiala, perceptia obiectelor negre nu a fost examinata in mod sistematic.
Cu toate ca negrul nu existd din punct de vedere stiintific (nefiind o culoare)
acesta si-a dovedit importanta in toate domeniile actuale; avem si paradoxul
faptului ca vedem ceva ce nu existd. Toate acestea, pentru un cercetator, nu
fac altceva, decat sa confere negrului o dizerabilitate aproape mistica, la care
contribuie, desigur, si caracterul sau contradictoriu, unic de altfel. Aceasta
aparenta problematica a negrului ne conduce la un mister al filosofiei si
psihologiei: constiinta. Motivul principal consta in nevoia de a gasi un loc

14 David Scott KASTAN, Culorile - pasiune si mister, Editura Yale University Press, 2020, p. 211.
15 DELANEY, Brigid. ,,You could disappear into it: Anish Kapoor on his exclusive rights to
the blackest black”. The Guardian, The Guardian.
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pentru orice proprietate calitativa sau lipsa a acesteia, a-i asocia o senzatie
imateriala intr-o lume conceputa ca fundamental materiald. Principul bazic
al unei alte stiinte, de aceasta data logica, face posibila o relatie remarcabila
intre lumea fizica si cea metafizica: daca culoarea (sau absenta ei) tine de
sfera perceptivului, atunci filtrul prin care perceptia este obligata sa treaca
este constiinta si imaginatia, izvoarele expresiei artistice.
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