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ABSTRACT: The research focuses on a problem of the music of the second
half of the 20th century, more precisely within the aleatoric current that
developed in the 6-8 decades. This trend promoted, in addition to multiple
compositional innovations, the principle of improvisation by which the
performer(s) gets involved in the act of composition. The existence of an
important variety of typologies and concepts under which improvisation
has been used as a creative principle can become disconcerting for a
performer eager to enter this world in which he will be forced to assume
the role of performer and co-creator.
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Compozitiile moderne ale deceniilor 6-8 ale secolului XX penduleaza
intre aleatorism, indeterminare, respectiv forma deschisd, ceea ce
reprezinta o fateta a dorintei de inovatie, manifestatd, insa nu cu logica muzicii
seriale. Aleatorismul, acest curent muzical care apare la sfarsitul deceniului al
6-lea al secolului XX, va dezvolta tehnici de compozitie, care, ulterior, vor
deveni particularitati stilistice, dezvoltand o creatie plina de inventivitate, care
se va converti in valori estetice ale compozitorilor din intreaga lume.

In acelasi timp coexisti si se dezvolti genuri muzicale care
promoveaza in mod fundamental si constant manifestarea improvizatorica,
prilejuind interpretilor sentimentul unei permanente participari la actul
creatiei prin insusi procesul interpretarii; e vorba de genurile de larg consum,
desprinse din folclor sau avand functia de divertisment, unele dintre acestea
cu o evolutie remarcabila - jazz, blues, sau mai tarziu varianta simplificata si
masificata a rock-ului si genurilor inrudite sau derivate din acesta.
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Aleatorismul, aparut in acest context stilistic-temporal in sanul
domeniului practicii muzicale culte moderne, va insemna una dintre caile ce
tind spre rezolvarea tensiunilor dintre compozitor si interpret, pe de o parte
degrevand compozitorii de mari eforturi pentru punerea in pagina a
imaginatiei lor creatoare, iar pe de altd parte conferind interpretilor
descatusarea de ,teroarea” stimei si castigarea rangului de participanti la
actul creatiei.

Aleatorismul este si o evolutie a curentelor primei jumatati de secol
XX, atonalismul - dodecafonismul - serialismul, neomodalismul (modalismul
cromatic), neotonalismul (tonalismul , extins”), bruitismul - muzica concreta
- muzica electronica, curente care converg practic intr-o noua modalitate de
compozitie, ce ofera libertate, deopotriva compozitorilor, cat si interpretilor,
la crearea operei muzicale.

Inceputurile aleatorismului arati diferentierile nu doar intre atitudini
americane si europene, dar si intre viziuni componistice atasate modernului
radical, respectiv avangardei. In anii ’50 serialistul Milton Babbitt si initiatorul
aleatorismului american, John Cage, erau vazuti la New York, pe pozitii opuse,
respectiv ,modernd” si de ,avangardi”. In Europa, dimpotrivi, aleatorismul
este mai Intai o consecinta a serialismului integral, prin aceiasi reprezentanti
Boulez si Stockhausen, parte a ,modernului” serial; urmand ca mai tarziu, sa
treaca granita in ,avangarda”. Aleatorismul avangardist american are la baza
principiul zarului, al hazardului, ca expresie a desubiectivizarii artei, spre
deosebire de aleatorismul modern european care tinde spre noi concepte
formale ale muzicii autonome.

Aleatorismul european va prezenta cateva aspecte: unificare prin
globalizare a sistemelor tonale, amestecarea sistemelor ritmice (prin
pierderea perceptiei duratelor, accentelor sau tempoului), sinteza sunetelor
cu zgomotele, exploatarea tuturor resurselor timbrale ale orchestrei si
deschiderea cailor prin muzica electronica.

Iannis Xenakis - promotorul directiei aleatorismului formalizat

lannis Xenakis este cel care a deschis atacul impotriva metodei de
compozitie seriale, propuniand metode mult simplificate de compozitie, si
anume un sistem de organizare unde aglomerarea de sunete ,creeaza un
eveniment sonor pe planul ansamblului”, in care nu conteaza detaliul, ,ci
media statistica de transformare a obiectelor sonore”.
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Conceptului creator a lui lannis Xenakis rezulta ca pornind de la
contradictiile ndscute de muzica seriald, care folosea o combinatorie
determinista in baza unei gandiri liniare (polifonice), se va actiona cu un
univers de masa sonora care va contine ansambluri de evenimente sonore,
Jnori” sau ,galaxii” determinate de caracteristici noi ca densitatea, gradul de
ordonare, viteza de schimbare - ceea ce a Insemnat aducerea 1n scena a
muzicii stochastice, structurata cu ajutorul calculului probabilitatilor, a
lanturilor markoviene si a teoriei multimilor sau a logicii simbolice. Dar
dincolo de toate aceste tehnici, Xenakis se va intoarce spre o notiune pe care
o numeste metamuzicd, care Inseamna insasi depasirea pe de o parte a teoriei
informatiei sau ciberneticii in elaborarea muzical3, iar pe de altaparte, muzica
creatd prin intuitie (cu cele doua aspecte ale sale - grafismul siteatrul
instrumental), propunand sinteza in care ,gandirea stiintifica si matematica
trebuie sd se amalgameze dialectic cu intuitia” (p.35 din cartea Musiques
formelles).

O altd etapa parcursa de gandirea lui Xenakis o reprezinta muzica
simbolicd si asamblistd bazata pe teoria logicii simbolice sau teoria
multimilor, conform carora cele trei proprietati ale sunetului - fnaltimea
durata si intensitatea - sunt considerate fiecare In mod independent ca functii
logice ale unui spatiu vectorial cu trei dimensiuni.

Tehnica constructiva a lui Karlheinz Stockhausen

Prima contributie a lui Stockhausen la formarea curentului aleatoric
se initiazd cu structuri deterministe care vizeaza hazardul prin libertatea
lasata interpretilor de a organiza o lucrare muzicala.

Lucrarea realizata pe acest principiu va fi Zyklus (1959), constituita
din unele spatii total determinate, si altele complet libere (indeterminate).
Structura cu gradul cel mai mare de indeterminism va fi astfel construita incat
imediat unei structuri determinate sa-i urmeze una asemanatoare, dar
separarile nu vor fi in interiorul compozitiei, ci ca posibilitate de optiune
pentru interpreti. In felul acesta, forma devine deschisa intr-un mod original,
de raporturi si proportii al caror sir va produce forma intreaga; acest fenomen
este diferit de tipul de forma cu variatiuni traditionale in care structurile se
dezvoltd una din cealalta. Noua asociere nu mai urmareste de fapt nici o
consecventa In organizarea timpului.

Evolutia In continuare a lui Stockhausen merge pe ideea de compozitie
in baza criteriilor statistice ca un mod de adancire a notiunii de
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hazard. [Conceptia lui Stockhausen asupra hazardului are radacini in enunturi
matematico-statistice, rezultate din influenta pe care au avut-o asupra sa
prelegerile matematicianului  informatician Hans Werner Mayer.
Experimentele acestuia, prin care cauta cu ajutorul operatiilor hazardului o
recuperare artistica a anumitor texte si valorificarea redundantelor, I-au
condus pe Stockhausen spre ideea de compozitie cu ajutorul criteriilor
statistice].

Urmatoarea etapa de evolutie creatoare a lui Stockhausen consta in
sinteza intre modelele deterministe ale muzicii seriale si tehnicile de
compozitie ale americanului John Cage. Astfel el uneste doua extreme printr-
o0 unitate de masurj, o scard a gradelor de organizare, intre ceea cenu poate
fi controlat si ceea ce este riguros organizat. Pe scurt, hazardul lui Cage va fi
preluat in conceptul serial si, astfel modificat, el va putea fi amestecat cu
acesta. De exemplu, ideea de continuum (ca posibilitate descrisa de Boulez de
a ,taia” spatiul), se concretizeaza la Stockhausen Intr-o meditatie Intre haos
si ordine. Aceasta conceptie va sta la baza piesei Klavierstiicke X (1961).

Ultima faza a etapei aleatorice a lui Stockhausen va consta In asocierea
la tehnicile incipiente ale posibilitatilor de compozitie electronice, folosind
banda magnetica sau sinteza timbrelor, si chiar tehnici mai empiriceprovenite
din preocuparea pentru sunetul auzit si nu pentru reprezentarea sa grafica.
Stockhausen va sti permanent sa judece cu precizie eficacitatea acustic3,
relatia cu timbrele devenind din ce in ce mai importanta. Este cazul lucrarii
Momente pentru soprana, cor si instrumente, si a altor lucrari undeel aplica
transformarea electronici a executiei muzicale. Intre acestea lucrarea Mixtur
pentru orchestra modulata (1964), Mycrophonie I pentru tam-tam si
microfoane (1964), Mycrophonie Il pentru cor modulat, orgd Hammon si
bandi magnetici (1965). In lucririle care vor urma, mijloacele electronice vor
fi permanent exploatate.

Tehnicile compozitiei aleatorice rezultate din gandirea scolii
americane si scolii poloneze

Avangarda americana isi are un reprezentant de seama in John Cage,
care poate fi considerat inventatorul pianului preparat, (utilizat in 1951 in
lucrarea sa Music of Change). Ideea pianului preparat se naste din sugestia
continuta in lucrarea Ionization pentru instrumente de percutie a lui Edgar
Vareése, scrisa in 1931; acesta introduce in ansamblu pianul cu rol percusiv,
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alaturi de celelalte instrumente de percutie care produc zgomote. Maniera
de utilizare a pianului Tn acest context implica acorduri cromatice cantate cu
antebratul, tehnica din care va rezulta clusterul.

In Europa, Cage va fi admirat de ,avangardisti” si intAmpinat cu un
scepticism nedisimulat de ,moderni”. Solutiile bizare si sfidator-
neconventionale ale lui Cage reformuleaza radical conceptul de muzica si
influenteaza enorm avangarda artistica. Gandirea lui de tip zen, ce tinde spre
o0 muzica eliberata total de premeditare, de intentionalitate, transformarea
radicala a relatiei, compozitor-interpret-receptor, propunerea unei muzici a
tacerii, negarea ritualului occidental de concert traditional si receptarea
Orientului prin dezvoltarea non-intentionalitatii, va avea efect asupra
compozitorilor care au adoptat aceastd tehnici de compozitie. Ins3,
spontaneitatea improvizatorica nu va duce doar la emanciparea muzicienilor,
asa cum se dorea, ci si la fenomene de epigonism si de clisee ale avangardei
mai putin scontate.

Scoala polonezd, reprezentata de Krzysztof Penderecki, Henryk
Gorecki, Witold Lutoslawski, va fi prima care a avut un ecou la aleatorismul
american. Ea 1si datoreaza evolutia spectaculoasa initierii ITn 1956 a
Festivalului de Muzica Contemporana - Toamna la Varsovia, care a determinat
si infiintarea unei edituri muzicale si a unui studio de muzica experimentala
la Radio-Polonia. In cadrul acestui festival se admiteaprezentarea oricirui
experiment muzical, astfel incat compozitorii polonezi puteau sa beneficieze
de experienta celor mai avansate scoli de creatie din lume. In acest festival se
prezentau experimente muzicale care, in majoritatea lor, vizau libertatile ce
vor constitui premisele curentului de muzica aleatorica.

Compozitorul Witold Lutoslawski, filtreaza sugestii de la Cage pentru
a configura un alt tip de aleatorism, cel ,limitat” sau ,controlat”. Aleatorismul
structural devine, astfel, un mijloc de a continua traditia modernitatii in
conditiile diferite ale anilor ’60-’70. In lucrarea sa Jeux vénitiens (1961) exista
parti ale ansamblului care nu sunt ,sincronizate”exact si introduce aspecte de
hazard sub forma de contrapunct aleatoric. La anumite indicii ale dirijorului,
fiecare instrumentist poate sa treaca trece direct la sectiunea urmatoare sau
se poate opri. in acest fel, elementele aleatorii controlate in limitele
compozitiei sunt atent regizate de compozitor,care controleaza progresia
arhitecturala a piesei.
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Revenind la creatia muzicala a lui John Cage (folosind deci sugestiile
venite pe linia Varese si pe experienta creatiei de jazz) ea va declansa o scoala
moderna de compozitie americand care va conduce in principal la doua
situatii:
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- prima presupune un plan general al lucrarii, (un gen de proiect in baza
unui plan decis), interpretul completand detaliile interioare, cu libertatea
de optiune pentru configurarea lor; astfel se dezvolta conceptul aleatoric
care implica colaborarea permanenta la actulcreatiei a interpretului sau
interpretilor. Deci compozitorul imagineaza macrostructura si ofera un
plan de realizare a ei, interpretului ramanandu-i sa opteze pentru
configurarea detaliilor si evenimentelor cu care ,sd umple”
macrostructura. Deci interpretul (interpretii) poate realiza unul, mai
multi, sau toti parametrii muzicali, inclusiv poate fixa numarul
instrumentelor si vocilor;

- in cea de a doua, compozitorul precizeaza structurile, interpretul avand
libertatea modului de articulare si de suprapunere a structurilor precum
si durata lucrarii.

Cele doua situatii pot fi si reunite in diverse procente, avand in comun
exploatarea capacitatii imaginative a interpretilor pentru a obtine globalitati
sonore de mare varietate si contrast.

Este firesc ca toatd aceasta creativitate determinata de improvizatia
atat de familiara in cadrul genului jazz sa devina o sursa de inventie pentru
compozitorii din scoala americana.

Pe langa aceasta sugestie a improvizatoricului provenita din muzica
de jazz, compozitorii americani au mai avut si o alta sursa, de asta data privind
alte libertati, Intre care colajul melodic, superpozitia de straturi cu diversitate
melodico-ritmic3, constituirea de forme cumulative. Aceasta sursa era oferita
de muzica unui compozitor cu totul aparte, a carui creatie dateaza dinainte de
anul 1927 (an in care acesta s-a oprit In mod deliberat din activitatea de
creatie): este vorba de Charles Ives. Compozitor foarte controversat in epoca
sa, Charles Ives se dovedeste a fi anticipat cu aproapeo jumatate de secol
aparitia curentului aleatoric.

Daca John Cage distruge, cu bunad stiintd, retorica muzicald
traditionald, Lutoslawski o reia: forma muzicald are un scop estetic, punctele
de inaltd tensiune (maxime sau minime) sunt planificate in ansamblul formei,
iar relatiile structurale se edifica pe caractere contrastante, dramaturgice.

Problematica notatiei in aleatorismul liber

Aleatorismul liber, adica cel care a creat o semiografie muzicald
aproape exclusiva, In raport cu semiografia tonal-functionald, a prezentat
cea mai mare mefienta in randul instrumentistilor, cat si a publicului. Acea
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semiografie parea ca este la Indemana oricui, intrucit prin ea, se putea
escamota, atit notatia muzicald, cat si mai ales pregatirea profesional-
muzicala, incat, oricine isi putea permite sa devina ,compozitor”, inventand
fel de fel de semne prin care sa solicite apoi interpretilor sa le transforme in
"muzica”.

Problematica notatiei In muzica improvizata a sec. XX revine ca o
constanta in cadrul preocuparilor diferitilor creatori. Lipsa unei conceptii
unitare, precum si imposibilitatea adaptarii notatiei muzicale traditionale -
creatd pentru o muzica cu desfasurare temporala liniara - au condus la
aparitia unei multitudini de sisteme si de maniere de notatie, extrem de
diferite si de personale.

In primi faza (anii 1950-1965), desi s-a crezut ci libertatea acordata
interpretilor 1i va entuziasma pe acestia, in realitate nu a fost tocmai asa.
Datorita faptului ca pregatirea interpretilor se baza pe o tehnica manierists,
nascutd din necesitatile muzicii baroce, clasice si romantice, (prin studii de
game, arpegii, etc.), instrumentistii se simteau foarte stingheriti in momentul
cand erau solicitati la initiative creatoare personale, care ii scoteau din rutina
citirii stimei, bazata pe semiografia traditional-istorica.

De abia din a II-a faza (1965-1980), creatia aleatorica se impune, fapt
care face ca multi compozitori, care se tinusera departe de acest curent, sa
introduca in creatia lor elemente cucerite de muzica aleatorica, indeosebi
clusterul si glisando-ul, sau vocal: soptirea, vorbirea, strigatul.

Implementarea conceptului de improvizatie in cadrul aleato-
rismului s-a realizat, in principal, la doud niveluri: structural-compozitional
- In cazul creatiilor realizate de catre John Cage, prin implicarea hazardului
sau a muzicii stocastice din creatia lui lannis Xenakis si la nivelul
performantei, sau a lecturii - Tn cazul operelor deschise dominate de
indeterminare ale lui Karlheinz Stockhausen, André Boucourechliev, Luis de
Pablo sau Luciano Berio. Domenii ce inglobeaza cele doua niveluri de
implementare a improvizatiei - creational si performativ - au fost ulterior
explorate de catre John Cage - prin intermediul propriului concept, denumit
happening.

Compozitorii din intreaga lume care au preluat ideea aleatorismului si
au realizat-o, Tmpreuna cu interpreti si dirijori inzestrati cu spirit de
inventivitate si curaj, vor ramanea tributari unor lucrari cu puternice valente
expresive bazate pe noile cuceriri tehnice propuse de aleatorism. Puteminsira
cateva dintre aceste creatii considerate de referinta pentru curentul aleatoric:
Krzysztof Penderecki Threnody to the Victims of Hiroshima (Tren
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Ofiarom Hiroszimy, 1960), Gyorgy Ligeti, Volumina pentru orga, Karlheintz
Stockhausen Gruppen, pentru 3 orchestre, Nr. 6 (1955-57) si Mikrophonie I,
Mikrophonie Il (1962-64/69), lannis Xenakis, Pithoprakta (1955-1956),
Luciano Berio Sequenza VIII (1976).

De cele mai multe ori abordarea interpretativa a unor astfel de lucrari
necesita o cercetare pluridisciplinard, in vederea intelegerii si asimilarii
sensurilor diferitelor nivele semiografice si fenomenologice. Lucrarile scrise
de catre compozitori, prezentarile, workshop-urile facute de acestia, precum
si o serie de lucrari critice, redactate de catre muzicologi si cercetatori
recunoscuti, se dovedesc a fi de mare utilitate practica. Cartile si articolele
scrise de catre interpretii acestor tip de lucrari, bazate deci pe o experienta
proprie, au o importanta covarsitoare in intelegerea fenomenuluisub toate
aspectele sale, pornind de la creatie si terminand cu performanta in timp
real a respectivelor lucrari care emana practici improvizatorice dintre cele
mai rafinate.

In ce priveste insd expresia artistici a lucrarilor acestor compozitori,
initiatori ai curentului aleatoric, se poate spune ca ele exprima deopotriva
starea de spirit a unei etape, aceea a debutului celei de a doua jumatati de veac
XX, in care sindromul haosului se va manifesta si in lumea politica si sociala
prin aparitia unor manifestari ce par a nu putea fi stapanite (de exemplu
terorismul, anumite pandemii), chiar in conditiille in care sistemul
informational a venit cu progrese neimaginabile. Ne referim la posibilitatile
muzicii electronice de a prelua atat in plan componistic dar mai ales in plan
interpretativ procesul evolutiei muzicale avansand atidt de mult in planul
dificultatilor tehnice, incat creatia propriu-zisa va fi probabil automat
interpretata oferind chiar nenumarate variante ca optiune pentru creatori si
interpreti care, prin aparatura uriasa pe care o au la dispozitie, sa ofere o
evolutie permanentd, la o dimensiune inimaginabila in epoci anterioare.

Concluzii

Din prezentarea de mai sus, care a trecut in revista geneza si
raspandirea aleatorismului ca tehnica compozitionald in Muzica occidentala,
concluzia este urmatoarea; doua sunt in fapt conceptele aleatorismului:

- primul este cel initiat de Xenakis si urmat intr-o anumita masura si de
Stockhausen, care inlocuieste determinismul serial printr-un
determinism de o larga deschidere matematica, ce merge pana la negarea
acestuia, trecand 1n indeterminism. Xenakis a fost consecvent
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tehnicii sale care au implicat conceptele matematice, si doar sporadic(in
unele lucrari corale) apeleaza la concepte modale, in principal preluate
din muzica populara greaca. Stockhausen are insa o evolutie relativ
deschisa, avansand si spre muzica electronica, pe care o subsumeaza
aleatorismului;

cel de al doilea concept este reprezentat de gandirea creatoare a lui
John Cage (si a scolii poloneze) care ofera dintru Inceput ideea de hazard
si deci indeterminismul total.

Cele doud concepte se diferentiaza in ultima instanta fn planul
semiografiei, caci In timp ce aleatorismul matematic va ramane fidel
semiografiei traditionale, serialismul preconizat de John Cage produce o
adevarata explozie semiografica, ce a reprezentat socul cel mai puternic
pentru lumea muzicala de atunci.

in concluzie, curentul aleatorismului muzical raspandit ca tehnica
compozitionala prezinta cateva fenomene cvasi-generale cum ar fi:

- unificare prin globalizare a sistemelor tonale;
amestecarea sistemelor ritmice (prin pierderea perceptiei duratelor,
accentelor sau tempo-ului);
- sinteza sunetelor cu zgomotele;
- deschiderea posibilitatii interpretului de a lua parte la actul de creatie;
- exploatarea tuturor resurselor timbrale ale orchestrei;
- deschiderea cailor prin muzica electronica.
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