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REZUMAT: Afirmarea inedită a subtilităților intonaționale în genul de lied 
a compozitoarei Carmen Petra Basacopol, constituie o provocare pentru 
vocalitatea feminină și un cadru de expresie care este amprentat de 
unicitate și oferă abstarctul artistic ce a încununat curentul modal muzical, 
căruia îi aparține, în arta expresiei muzicale vocale din România. 
Cuvinte cheie: Carmen Petra Basacopol; abstract; muzică; 

ABSTRACT: The original statement of intonation subtleties in the "art 
song", "lied" of Carmen Petra Basacopol, is a challenge for female vocality 
and an expression frame which is marked by uniqueness and offers the 
artistic abstract, which crowned the musical modal current to whom it 
belongs,in the art of vocal musical expression in Romania. 
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Prin prezența pleiadei de compozitori ai secolului al XX lea, România 

și-a făcut simțită contribuția în creația muzicală europeană. Școala 

românească, sub influența școlilor din sfera europeană, dar mai ales a școlilor 

austriacă și franceză, a adus în literatura muzicală concepții evoluate ale 

neoromantismului, modalismului și atonalismului, forme de expresie 

abstracte, fiind în perfectă concordanță cu evoluția generală în creațiile 

muzicale ale epocii. 

Din creația de lied și nu numai, lucrările compozitoarei Carmen Petra 

Basacopol se disting prin încărcarea sensibilului în arhitecturi muzicale 

sugestive. Din contextul amplu al creației sale putem sublinia: op.139, 

,,Poemele Misticeˮ, pentru voce și clarinet, pe versuri de Paul Verlaine; op. 

122, ,,La mer e plus belleˮ, ,,O j’ai froid d’un froid de gláceˮ, pe versurile 

aceluiași poet francez. 
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Pentru ciclul de lieduri op. 111, cu titlul ,,Ce șoptește atât de tainicˮ, 

pe versuri de Mihai Eminescu, de asemenea, op.117, ,,Cântecele doruluiˮ, pe 

versuri de Lucian Blaga, op. 143, ,,Melodii tristeˮ, pe versuri de Octavian 

Goga, op. 138, ,,Ingerii lui Nichitaˮ, pe versurile lui Nichita Stănescu, sunt 

alese inspirat lucrări literare importante pentru genul vocal din creația 

compozitoarei. Muzica sa este de esență neoromantică românească, 

incluzând în lucrări și zone de influență modală sau atonală care conturează 

un stil propriu inimitabil, constituind prin specific teme autentice românești. 

Prin sensibilitatea exprimării oferă evoluții sublime spre modalism și 

atonalism prin utilizarea acordurilor cluster. Din etapa binecunoscută de 

acces la creația europeană, sub influența școlii componistice franceze, dar și 

a aceleia germane, este de menționat participarea compozitoarei, în anul 

1968 la cursurile de perfecționare de la Darmstad unde a fost îndrumată de 

Erhard Karkoschka, Gunther Becher, Cristoph Caskel și Saschko Gawriloff. 

În mod excepțional este de subliniat studiul în arta improvizației cu 

György Ligeti compozitor de origine română de la care a învățat și aplicat o 

anumită tehnică a atonalismului care i-a conferit unicitate în lucrările 

compuse. 

Această manieră abstractă de subliniere a textului literar, prin fraze 

cu un anumit conținut modal și atonal i-au creat personalitate și a oferit 

expresii metaforice liedului românesc postbelic. Analogia dintre textul poetic 

și exprimarea acestuia în fraza muzicală aduce o proiecție sonoră cu anumite 

valențe estetice specifice și motivează nevoia exprimării creatorului 

compozitor. 

În genul de lied apare motivația aducerii în planul inspirației pure a 

unor poeți ca: Nichita Stănescu, Alexandru Bidian și Mariana Dumitrescu, care 

prin lirica poetică în lieduri ca: ,,Rugăciunea unei stânciˮ, de Alexandru Bidian 

oferă sugestii abstracte și metaforice. Din punct de vedere muzical lucrarea 

necesită o mare flexibilitate vocală a ambitusului pentru soprană, prin 

intermediul unei tertia decima extrem de expresivă. Pentru genul de lied 

acest ambitus este relativ greu de găsit în posibilitățile tehnice ale unei 

structuri vocale de soprană. Din acest motiv alegerea vocii potrivite trebuie 

riguros impusă. 

Lucrarea a fost inspirată din lirica poetică a lui Alexandru Bidian și a 

adus în creația componistică a autoarei muzicale o temă cu reflexii 

interiorizate și încărcătură discursivă prin suspensiile de expresie care 

încununează acest tip de exprimare. Se crează astfel un întreg continuu care 

aduce o proiecție deliberată a altei realități exprimată prin abstractizare. 
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Aparent acesta este motivul pentru care compozitoarea subliniază 
generalități emoționale și ideatice care își găsesc expresia în discursul 
muzical, ce devine un document psihologic. Imaginea muzicală incită 
sensibilitatea publicului, receptorul auditiv articulând sonor stări cu 
implicație emoțională. Codul specific al experienței individului rezultă din 
evoluția individuală către o desăvârșire a personalității umane care este 

implicată astfel. 
Prin ritmicitatea mesajului și cuvântului purtător de noțiuni abstracte, 

dinamica și mobilitatea cuvintelor este subliniată prin potențial muzical 

expresiv. In gradațiile discursului apar accente ascendente și descendente 

care aduc momente de exclamație prin climaxul apogeu al expresiei, în 
registrul acut sau expresii de tânguire, în registrul grav. 

Aceste accente se exprimă muzical melodramatic conturând expresia. 
Viziunea personală poetică este individualizată și exprimată prin accente de 
expresie a cuvântului și ritmicitatea acestuia, conferind dinamicii muzicale 

sugerări concrete. 
Aceasta atitudine estetică oferă o transformare atât în plan literar, 

cât și în plan muzical, concretizăndu-se în miniatura genului de lied oferită 

publicului ca imagine sensibilizată. Din punct de vedere muzical se ajunge la 
categorii estetice ca aceea a sublimului. Poezia contemporană, pe care o 
ilustrează muzical Carmen Petra Basacopol, este o sursă a simbolurilor care 
aduc autenticitate sugerând un limbaj cu implicații abstracte. 

Poetul folosește metafore care sunt preluate subtil de textul muzical 
declanșând efecte și surprinzând prin trăire percepția actului artistic. In 
esență se produce la nivel mental o iluzie a realului, cu analogii în planul 
experienței raționale, de unde vin imagini asociate. Astfel sunt puse în discuție 
imagini auditive care sunt dintre cele mai importante procese mentale. Cadrul 

acesta al imaginilor face posibil fenomenul inspirației compozitoarei Carmen 

Petra Basacopol. 

Pentru a exemplifica, supun atenției lucrarea ,,Rugăciunea unei stânciˮ 
în care compozitoarea este ancorată într-o formă metaforă a limbajului 

muzical, exprimându-și crezul artistic. Subliniază astfel prin discursul muzical 
o anume forță, dar și cantabilitate a vocii de soprană. Asemenea unei 
incantații este juxtapus textul literar abstract, care pune în evidență, în 
momentele de trăire maximă, strigătul încărcat de sensibilitate. Poezia lui 
Alexandru Bidian este recunoscută pentru tematica simbolurilor care în plan 
literar-poetic este situată în sfera esențială a elementelor de tip: timp, 
dragoste, moarte, ce prin profunzimi ale nivelurilor de idei concretizează, prin 
proiecții expresii ale mării, abisului și eternității. În 
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,,Rugăciunea unei stânciˮ, marea și abisul adâncurilor ei își găsește o proiecție 

îngemănată cu cerul, care simbolizează infinitul și spațiul de exprimare 
sublim. In acest context apar influxiuni ale liricii românești transpuse în formă 
cultă. Lucrarea exemplificată muzical cuprinde un monolog a cărui convingeri 
sunt extrem de puternice prin imagistica exprimată în vers. Marea, stânca, 
vântul și soarele duc gândul spre eternitate: 

Sunt Doamne o stâncă bătută de apă și vânt, 
Infiptă adânc în malul scăldat de valuri, 

Tipologia personificată este puternic ancorată în realitatea violentă a 

unui destin cu implicații și confruntări tumultuoase. Stânca semnifică E-ul 

destin, lovit de apă și vânt, care prin încrâncenare aduc o și mai puternică 

dorință de viață. Totul pare a fi un joc între elementele unei existențe eterne. 

Cele patru elemente sunt prezente prin metaforele esențe ale apei, aerului, 

pământului și focului, constituind o proiecție contemporană a conceptelor 

antice despre acestea: 

Sunt Doamne o stâncă cu muchii tari, 
Infruntând timpul și valul, 

Comparația stâncii de neatins cu muchii tăioase cu forța eternă a 

invincibilității concretizează puterea stăvilirii vicisitudinilor timpului: 

Infruntând timpul și valul. 

Incantația este asemănătoare bocetului și apare în acest moment ca 

formă de exteriorizare a tuturor preaplinurilor sufletești care eliberează prin 

sunet, durere, alint și invocarea divinității: 

Fulgere aruncă în mine, o Doamne 
Fă-mi inima nai, A…….. 
Trupul de vânt, 
Să zbor peste plai A…….. 
Lumea să cânt, A…….. 
Apoi dă-mi moarte, dă-mi moarte oricând. 

Sclipirea fulger dinamizată a divinității dă curaj și dăruiește puterea 

de a exprima cântul, inima transformându-se în nai. Trupul se transformă în 

imaterialitatea ușoară a vântului, zburând peste locurile pământene și ducând 

plenitudinea crezului artistic special prin metafora concretizată în personajul 

stâncă. 
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Inplinindu-și menirea, darul vieții rămâne sau este luat, totul devenind 

astfel dăruire sublimă. Intregul aparține Creatorului care imprimă forță 

rostirii personajului, acesta prin darul primit își implinește destinul: 

Apoi dă-mi moartea oricând. 

Acesta este motivul pentru care Alexandru Bidian și-a intitulat poezia 
,,Rugăciunea unei stânciˮ. Motivația existențialistă a fost un punct de întâlnire 

a versurilor cu exprimarea muzicală a acestora în lucrarea camerală a 

compozitoarei Carmen Petra Basacopol. 

Din punct de vedere muzical lucrarea este structurată în șapte 

secțiuni. In primele trei măsuri ale sectiunii 1 are loc o expunere a unui 

material sonor cromatic. Pentru pian apare un hexacord cromatic care se va 

dezvolta în două tipuri de acorduri majore. 

Totul se desfășoară ca în momentul creației divine. Monotonia și 

liniștea sunt prezente descriptiv prin factura ternară a frazei de acompa- 

niament. Obsesivitatea curge cu pulsații care aduc din eternitate parcă, 

simbolul dinamic al vieții. 

Formulele ritmico-melodice sunt întrerupte într-o evoluție cumulativă 

în cea de a patra măsură, printr-o schimbare metrică. Vocea apare lin cu 

spectralitate imaterială descriindu-și esența (stâncă=pământ, apă=purificare, 

fluid, vânt=element cu dinamică imaterială). 

Execuția vocală, prin plasarea sunetului în rezonatorii maxilari și 

mixtură cu zona de rezonanță de piept, vizează profunzime sonoră care aduce 

o stabilitate liniară întunecată a sunetelor. În măsura 13 apare un acord în La 

major la pian, în care tensiunea se amplifică pregătind secțiunea următoare, a 

doua, printr-un acompaniament mai dens. Secțiunea a doua debutează printr-

un auftakt asemănător primei secțiuni, dar adăugând un element de tril care 

accentuează tensiunea expresivă, subliniind acumularea unei energii auditive 

care își găsește expresia în sunetul acut pentru voce. 

Cea de a treia secțiune cuprinde un material sonor asemănător unei 

monodii acompaniate care finalizează prin acutul ce marchează punctul 

climax în care acompaniamentul de pian se desface într-un glisando expresiv. 

Vocea marchează cu forță acest corolar de trăire, într-un registru vocal 

extrem aproape strigăt către Divinitate, prin imaginea Soarelui. Ulterior totul 

se transformă într-o bruscă stare de meditație prin elementul surprinzător 

parlato. Vocea devine aproape șoptită, în registrul mediu. Este folosită 

exprimarea prin rostire a textului parlat… dar înghețată de nemișcare… 
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Cea de a patra secțiune începe într-un quasi adagio cu schimbări de 

pulsație din formă ternara în binară. Motivația expresiei muzicale este aceea 

de a crea o sacadare a textului literar care îngheață orice efervescență a 

trăirilor din nevoia unei reflexii reci constatative. Tempo-ul devine tentant ca 

o revenire spre anche piu lento . 

Se trece apoi la cea de a cincea secțiune care prin tempoul puțin agitat 

se aseamănă cu porțiunea de început a lucrării (tempo primo-pocco agitato e 

pocco piu mosso). Se produce astfel o mișcare a secțiunilor prin modurile 

folosite, densitatea sonoră culminând cu sunetul sol cu coroană (Fulgere 

aruncă în mine o Doamne). Rugăciunea este fierbinte și exprimată vocal 

printr-o impostație tehnică vocală în rezonatorii superiori. 

Cea de a șasea secțiune are în cuprins două subdiviziuni a și b în care 

apare o generare de sonoritate ad libitum pentru pian. Vocea este lăsată să 

acceadă (con frenesia) să precipite mesajul ca într-o exaltare catharsică 

repetând invocația onomatopeică (a…) cu o ușoară reținere în intensitate 

mezzoforte. 

Apogiaturile pe onomatopee folosesc o voce suspendată, accentul pe 

primul sunet al apogiaturii folosește rezonatorii superiori cu susținerea 

respirației pe întreaga frază. În finalul acestei secțiuni, în zona acută, din punct 

de vedere intonațional, pentru voce, este folosită o respirație profundă, 

pentru susținerea sunetului care se prelungește prin coroană. Dinamica 

muzicală este exprimată prin limbajul semiotic specific și pune în valoare 

amănuntele de indicație muzicală dorite de compozitoare. 

Punctul culminant al tensiunii dramatico-poetice este exprimat în 

explozia bucuriei cântului. Crezul filozofic al compozitoarei subliniază prin 

sunet limbajul și mesajul poetului Alexandru Bidian (…lumea să cânt…). În 

finalul secțiunii a șasea apare la pian un tremolo prelungit și susținut de 

coroană, în care partea vocală afirmă concluziv finalul întregului constituit 

de mesajul muzical și poetic. Totul se încheie în secțiunea a șaptea, care revine 

la liniștea obsesivă din debutul lucrării, ritmul ostinato de la pian 

completându-se cu mesajul vocal sugestiv (…apoi dă-mi moarte dă-mi moarte 

oricând….). 

Această miniatură muzicală de suflet, pe care Carmen Petra Basacopol 

a relevat-o prin inspirația și forma atât de potrivită mesajului său artistic 

constituie o exemplificare succintă a apartenenței acestei lucrări pleiadei 

componistice a autoarei. 

Din lucrările sale, atât din muzica vocală de lied, cât și prin ampla 

creativitate din sfera instrumentală a muzicii de cameră, dar și prin lucrări 
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ample simfonice, de operă, muzica de balet, muzică instrumentală de cameră 

și operă pentru copii, se poate face o trecere în revistă a lucrărilor capodoperă 

compuse: Muzica de teatru – 1970, Fata și marea, op. 32 - balet, 1980 - 

Miorița, op. 47 - balet, muzica de operă pentru copii – 1983,- Inimă de copil, 

op. 52 – operă, pentru copii în două acte, 1988 – 1990 - Apostol Bologa, op. 58 

- operă, în două acte, 1995-1996 - Cei șapte corbi, op. 73 - balet pentru copii. 

Creația sa a mai cuprins de asemenea Muzică simfonică, Muzică de 

cameră din care exemplificăm câteva titluri doar din vasta creație din cele 40 

de lucrări camerale: Cântecele vieții, op. 53 - ciclul de cinci lieduri pentru 

soprană și pian din 1984, 1987 Trio, op. 57, pentru flaut, harpă și clarinet, 

Sângele pământului, op. 55 - Trei lieduri pentru bas și pian, 2002 Serenada, 

op. 92, pentru patru violoncele, Fantezie, op. 94, pentru corn în Fa și pian, 

Cântece imaginare, op. 99, pentru soprană și pian, Muzica corală (5 lucrări); 

Muzica instrumental (14 lucrări); Muzica simfonică (11 lucrări). Astfel și-a 

oferit creativitatea îmbogățind paleta de proiecție intelectual - culturală a 

României. Sentimentul apartenenței acestui ținut de vis și poveste cu bogăție 

spirituală venită din veacuri profunde a dăruit surse de inspirație care prin 

trăiri paradox au conturat personalități cu valoare internațională intensă. 

Carmen Petra Basacopol și-a simțit sufletul mereu alături de locul căruia i-a 

aparținut și a oferit țării sale un punct dinamic al motivației generațiilor 

următoare, de a accede spre valori muzicale ale culturii românești. 

Prin abordarea și accesul la repertoriul oferit de creatoare, generații 

viitoare vor putea afirma cu mândrie ca sunt interpreți ai lucrărilor valoroase 

compuse într-o țară prolifică din punct de vedere cultural care dăinuie și se 

numește România.Trăirile și expresia artistică și-au găsit împlinirea pe acest 

plai cu un cântec de nai unde ancestralitatea are valoare eternă. 
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