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REZUMAT: Afirmarea ineditd a subtilitdtilor intonationale in genul de lied
a compozitoarei Carmen Petra Basacopol, constituie o provocare pentru
vocalitatea feminind si un cadru de expresie care este amprentat de
unicitate §i oferd abstarctul artistic ce a incununat curentul modal muzical,
cdruia ii apartine, in arta expresiei muzicale vocale din Romania.
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ABSTRACT: The original statement of intonation subtleties in the "art
song", "lied" of Carmen Petra Basacopol, is a challenge for female vocality
and an expression frame which is marked by uniqueness and offers the
artistic abstract, which crowned the musical modal current to whom it
belongs,in the art of vocal musical expression in Romania.
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Prin prezenta pleiadei de compozitori ai secolului al XX lea, Romania
si-a facut simtitd contributia In creatia muzicald europeana. Scoala
romaneasca, sub influenta scolilor din sfera europeana, dar mai ales a scolilor
austriaca si franceza, a adus in literatura muzicala conceptii evoluate ale
neoromantismului, modalismului si atonalismului, forme de expresie
abstracte, fiind in perfectd concordantd cu evolutia generalda in creatiile
muzicale ale epocii.

Din creatia de lied si nu numai, lucrarile compozitoarei Carmen Petra
Basacopol se disting prin Incarcarea sensibilului in arhitecturi muzicale
sugestive. Din contextul amplu al creatiei sale putem sublinia: op.139,
,Poemele Mistice”, pentru voce si clarinet, pe versuri de Paul Verlaine; op.
122, ,La mer e plus belle”, ,0 j’ai froid d’un froid de glace”, pe versurile
aceluiasi poet francez.
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Pentru ciclul de lieduri op. 111, cu titlul ,,Ce sopteste atat de tainic”,
pe versuri de Mihai Eminescu, de asemenea, op.117, ,,Cantecele dorului”, pe
versuri de Lucian Blaga, op. 143, ,Melodii triste”, pe versuri de Octavian
Goga, op. 138, ,Ingerii lui Nichita”, pe versurile lui Nichita Stanescu, sunt

alese inspirat lucrari literare importante pentru genul vocal din creatia
compozitoarei. Muzica sa este de esentd neoromantica roméaneasca,
incluzand in lucrari si zone de influenta modala sau atonala care contureaza
un stil propriu inimitabil, constituind prin specific teme autentice romanesti.

Prin sensibilitatea exprimarii ofera evolutii sublime spre modalism si

atonalism prin utilizarea acordurilor cluster. Din etapa binecunoscuta de
acces la creatia europeand, sub influenta scolii componistice franceze, dar si
a aceleia germane, este de mentionat participarea compozitoarei, In anul
1968 la cursurile de perfectionare de la Darmstad unde a fost indrumata de
Erhard Karkoschka, Gunther Becher, Cristoph Caskel si Saschko Gawriloff.

In mod exceptional este de subliniat studiul in arta improvizatiei cu
Gyorgy Ligeti compozitor de origine romana de la care a Invatat si aplicat o
anumita tehnica a atonalismului care i-a conferit unicitate In lucrarile
compuse.

Aceasta maniera abstractd de subliniere a textului literar, prin fraze
cu un anumit continut modal si atonal i-au creat personalitate si a oferit
expresii metaforice liedului romanesc postbelic. Analogia dintre textul poetic
si exprimarea acestuia 1n fraza muzicala aduce o proiectie sonora cu anumite
valente estetice specifice si motiveaza nevoia exprimarii creatorului
compozitor.

In genul de lied apare motivatia aducerii in planul inspiratiei pure a
unor poeti ca: Nichita Stanescu, Alexandru Bidian si Mariana Dumitrescu, care
prin lirica poetica in lieduri ca: ,,Rugaciunea unei stanci”, de Alexandru Bidian
ofera sugestii abstracte si metaforice. Din punct de vedere muzical lucrarea
necesita o mare flexibilitate vocala a ambitusului pentru soprana, prin
intermediul unei tertia decima extrem de expresiva. Pentru genul de lied
acest ambitus este relativ greu de gasit in posibilitatile tehnice ale unei
structuri vocale de soprand. Din acest motiv alegerea vocii potrivite trebuie
riguros impusa.

Lucrarea a fost inspirata din lirica poetica a lui Alexandru Bidian si a
adus in creatia componistici a autoarei muzicale o tema cu reflexii
interiorizate si incarcatura discursiva prin suspensiile de expresie care
incununeaza acest tip de exprimare. Se creaza astfel un intreg continuu care
aduce o proiectie deliberata a altei realitati exprimata prin abstractizare.
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Aparent acesta este motivul pentru care compozitoarea subliniaza
generalitdti emotionale si ideatice care isi gasesc expresia In discursul
muzical, ce devine un document psihologic. Imaginea muzicala incita
sensibilitatea publicului, receptorul auditiv articuland sonor stari cu
implicatie emotionala. Codul specific al experientei individului rezultd din
evolutia individuala catre o desavarsire a personalitatii umane care este
implicata astfel.

Prin ritmicitatea mesajului si cuvantului purtator de notiuni abstracte,
dinamica si mobilitatea cuvintelor este subliniata prin potential muzical
expresiv. In gradatiile discursului apar accente ascendente si descendente
care aduc momente de exclamatie prin climaxul apogeu al expresiei, in
registrul acut sau expresii de tanguire, in registrul grav.

Aceste accente se exprima muzical melodramatic conturand expresia.
Viziunea personald poetica este individualizata si exprimata prin accente de
expresie a cuvantului si ritmicitatea acestuia, conferind dinamicii muzicale
sugerari concrete.

Aceasta atitudine estetica ofera o transformare atat in plan literar,
cat si In plan muzical, concretizandu-se in miniatura genului de lied oferita
publicului ca imagine sensibilizata. Din punct de vedere muzical se ajunge la
categorii estetice ca aceea a sublimului. Poezia contemporana, pe care o
ilustreaza muzical Carmen Petra Basacopol, este o sursa a simbolurilor care
aduc autenticitate sugerand un limbaj cu implicatii abstracte.

Poetul foloseste metafore care sunt preluate subtil de textul muzical
declansand efecte si surprinzand prin trdire perceptia actului artistic. In
esenta se produce la nivel mental o iluzie a realului, cu analogii In planul
experientei rationale, de unde vin imagini asociate. Astfel sunt puse in discutie
imagini auditive care sunt dintre cele mai importante procese mentale. Cadrul
acesta al imaginilor face posibil fenomenul inspiratiei compozitoarei Carmen
Petra Basacopol.

Pentru a exemplifica, supun atentiei lucrarea,,Rugaciunea unei stanci”
in care compozitoarea este ancoratd intr-o forma metafora a limbajului
muzical, exprimandu-si crezul artistic. Subliniaza astfel prin discursul muzical
o anume forta, dar si cantabilitate a vocii de soprana. Asemenea unei
incantatii este juxtapus textul literar abstract, care pune in evidentd, in
momentele de traire maxima, strigatul incarcat de sensibilitate. Poezia lui
Alexandru Bidian este recunoscuta pentru tematica simbolurilor care in plan
literar-poetic este situata in sfera esentiala a elementelor de tip: timp,
dragoste, moarte, ce prin profunzimi ale nivelurilor de idei concretizeaza, prin
proiectii expresii ale marii, abisului si eternititii. in
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»Rugdciunea unei stanci”, marea si abisul adancurilor ei isi gaseste o proiectie
ingemanata cu cerul, care simbolizeaza infinitul si spatiul de exprimare
sublim. In acest context apar influxiuni ale liricii romanesti transpuse in forma
culta. Lucrarea exemplificata muzical cuprinde un monolog a carui convingeri
sunt extrem de puternice prin imagistica exprimata in vers. Marea, stanca,
vantul si soarele duc gandul spre eternitate:

Sunt Doamne o stinca batuta de apa si vant,
Infipta adanc In malul scaldat de valuri,

Tipologia personificatd este puternic ancorata in realitatea violenta a
unui destin cu implicatii si confruntari tumultuoase. Stanca semnifica E-ul
destin, lovit de apa si vant, care prin incrancenare aduc o si mai puternica
dorinta de viata. Totul pare a fi un joc intre elementele unei existente eterne.
Cele patru elemente sunt prezente prin metaforele esente ale apei, aerului,
pamantului si focului, constituind o proiectie contemporana a conceptelor
antice despre acestea:

Sunt Doamne o stanca cu muchii tari,
Infruntand timpul si valul,

Comparatia stancii de neatins cu muchii tdioase cu forta eterna a
invincibilitatii concretizeaza puterea stavilirii vicisitudinilor timpului:

Infruntand timpul si valul.

Incantatia este asemanatoare bocetului si apare in acest moment ca
forma de exteriorizare a tuturor preaplinurilor sufletesti care elibereazaprin
sunet, durere, alint si invocarea divinitatii:

Fulgere arunca in mine, o Doamne

Fa-mi inima nai, A......
Trupul de vant,

Sa zbor peste plai A....
Lumea sa cant, A......

Apoi da-mi moarte, dd-mi moarte oricand.

Sclipirea fulger dinamizata a divinitatii da curaj si daruieste puterea
de a exprima cantul, inima transforméndu-se in nai. Trupul se transforma in
imaterialitatea usoara a vantului, zburand peste locurile pamantene si ducand
plenitudinea crezului artistic special prin metafora concretizata in personajul
stanca.
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Inplinindu-si menirea, darul vietii ramane sau este luat, totuldevenind
astfel daruire sublima. Intregul apartine Creatorului care imprima forta
rostirii personajului, acesta prin darul primit isi implineste destinul:

Apoi da-mi moartea oricand.

Acesta este motivul pentru care Alexandru Bidian si-a intitulat poezia
»Rugdciunea unei stanci”. Motivatia existentialista a fost un punct de intalnire
a versurilor cu exprimarea muzicald a acestora in lucrarea cameralda a
compozitoarei Carmen Petra Basacopol.

Din punct de vedere muzical lucrarea este structurata in sapte
sectiuni. In primele trei masuri ale sectiunii 1 are loc o expunere a unui
material sonor cromatic. Pentru pian apare un hexacord cromatic care se va
dezvolta in doua tipuri de acorduri majore.

Totul se desfasoara ca in momentul creatiei divine. Monotonia si
linistea sunt prezente descriptiv prin factura ternara a frazei de acompa-
niament. Obsesivitatea curge cu pulsatii care aduc din eternitate parca,
simbolul dinamic al vietii.

Formulele ritmico-melodice sunt intrerupte intr-o evolutie cumulativa
in cea de a patra masurd, printr-o schimbare metrica. Vocea apare lin cu
spectralitate imateriala descriindu-si esenta (stdnca=pamant, apa=purificare,
fluid, vant=element cu dinamica imateriala).

Executia vocala, prin plasarea sunetului in rezonatorii maxilari si
mixtura cu zona de rezonanta de piept, vizeaza profunzime sonora careaduce
o stabilitate liniard intunecati a sunetelor. in masura 13 apare un acord in La
major la pian, in care tensiunea se amplifica pregatind sectiunea urmatoare, a
doua, printr-un acompaniament mai dens. Sectiunea a doua debuteaza printr-
un auftakt asemanator primei sectiuni, dar adaugand un element de tril care
accentueaza tensiunea expresiva, subliniind acumularea unei energii auditive
care 1si gaseste expresia in sunetul acut pentru voce.

Cea de a treia sectiune cuprinde un material sonor asemanator unei
monodii acompaniate care finalizeaza prin acutul ce marcheaza punctul
climax in care acompaniamentul de pian se desface intr-un glisando expresiv.

Vocea marcheaza cu fortd acest corolar de traire, intr-un registru vocal
extrem aproape strigat catre Divinitate, prin imaginea Soarelui. Ulterior totul
se transforma intr-o brusca stare de meditatie prin elementul surprinzator
parlato. Vocea devine aproape soptitd, in registrul mediu. Este folosita
exprimarea prin rostire a textului parlat... dar inghetata de nemiscare...
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Cea de a patra sectiune incepe intr-un quasi adagio cu schimbari de
pulsatie din forma ternara in binara. Motivatia expresiei muzicale este aceea
de a crea o sacadare a textului literar care ingheata orice efervescenta a
trairilor din nevoia unei reflexii reci constatative. Tempo-ul devine tentantca
o revenire spre anche piu lento .

Se trece apoila cea de a cincea sectiune care prin tempoul putin agitat
se aseamana cu portiunea de inceput a lucrarii (tempo primo-pocco agitato e
pocco piu mosso). Se produce astfel o miscare a sectiunilor prin modurile
folosite, densitatea sonora culmindnd cu sunetul sol cu coroana (Fulgere
arunca in mine o Doamne). Rugdciunea este fierbinte si exprimata vocal
printr-o impostatie tehnicd vocala in rezonatorii superiori.

Cea de a sasea sectiune are in cuprins doua subdiviziuni a si b in care
apare o generare de sonoritate ad libitum pentru pian. Vocea este lasata sa
acceada (con frenesia) sa precipite mesajul ca intr-o exaltare catharsica
repetand invocatia onomatopeica (a...) cu o usoara retinere in intensitate
mezzoforte.

Apogiaturile pe onomatopee folosesc o voce suspendata, accentul pe
primul sunet al apogiaturii foloseste rezonatorii superiori cu sustinerea
respiratiei pe intreaga fraza. In finalul acestei sectiuni, in zona acuti, din punct
de vedere intonational, pentru voce, este folositd o respiratie profundg,
pentru sustinerea sunetului care se prelungeste prin coroand. Dinamica
muzicald este exprimata prin limbajul semiotic specific si pune in valoare
amanuntele de indicatie muzicala dorite de compozitoare.

Punctul culminant al tensiunii dramatico-poetice este exprimat in
explozia bucuriei cantului. Crezul filozofic al compozitoarei subliniaza prin
sunet limbajul si mesajul poetului Alexandru Bidian (...Jlumea si cant...). In
finalul sectiunii a sasea apare la pian un tremolo prelungit si sustinut de
coroang, in care partea vocald afirma concluziv finalul intregului constituit
de mesajul muzical si poetic. Totul se incheie in sectiunea a saptea, care revine
la linistea obsesiva din debutul lucrarii, ritmul ostinato de la pian
completandu-se cu mesajul vocal sugestiv (...apoi da-mi moarte da-mi moarte
oricand....).

Aceasta miniatura muzicala de suflet, pe care Carmen Petra Basacopol
a relevat-o prin inspiratia si forma atat de potrivita mesajului sau artistic
constituie o exemplificare succintd a apartenentei acestei lucrari pleiadei
componistice a autoarei.

Din lucrarile sale, atat din muzica vocala de lied, cat si prin ampla
creativitate din sfera instrumentalda a muzicii de camera, dar si prin lucrari
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ample simfonice, de operd, muzica de balet, muzica instrumentala de camera
si opera pentru copii, se poate face o trecere in revista a lucrarilor capodopera
compuse: Muzica de teatru - 1970, Fata si marea, op. 32 - balet, 1980 -
Miorita, op. 47 - balet, muzica de opera pentru copii - 1983,- Inima de copil,
op. 52 - oper3, pentru copii in doud acte, 1988 - 1990 - Apostol Bologa, op. 58
- operd, in douad acte, 1995-1996 - Cei sapte corbi, op. 73 - balet pentru copii.

Creatia sa a mai cuprins de asemenea Muzica simfonica, Muzica de
camera din care exemplificam cateva titluri doar din vasta creatie din cele40
de lucrari camerale: Cantecele vietii, op. 53 - ciclul de cinci lieduri pentru
soprana si pian din 1984, 1987 Trio, op. 57, pentru flaut, harpa si clarinet,
Sangele pamantului, op. 55 - Trei lieduri pentru bas si pian, 2002 Serenada,
op. 92, pentru patru violoncele, Fantezie, op. 94, pentru corn in Fa si pian,
Céntece imaginare, op. 99, pentru soprana si pian, Muzica corala (5 lucrari);
Muzica instrumental (14 lucrari); Muzica simfonica (11 lucrari). Astfel si-a
oferit creativitatea imbogatind paleta de proiectie intelectual - culturala a
Romaniei. Sentimentul apartenentei acestui tinut de vis si poveste cu bogatie
spirituala venita din veacuri profunde a daruit surse de inspiratie care prin
trairi paradox au conturat personalitdti cu valoare internationala intensa.
Carmen Petra Basacopol si-a simtit sufletul mereu alaturi de locul caruia i-a
apartinut si a oferit tarii sale un punct dinamic al motivatiei generatiilor
urmatoare, de a accede spre valori muzicale ale culturii romanesti.

Prin abordarea si accesul la repertoriul oferit de creatoare, generatii
viitoare vor putea afirma cu mandrie ca sunt interpreti ai lucrarilor valoroase
compuse intr-o tara prolifica din punct de vedere cultural care ddinuie si se
numeste Romania.Trairile si expresia artistica si-au gasit implinirea pe acest
plai cu un cantec de nai unde ancestralitatea are valoare eterna.
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