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REZUMAT: Teatrul de animatie din a doua jumdtate a secolului XX, la nivel
mondial, a fost unul al noilor experimente, al noilor descoperiri, un teatru
aflat sub influentele acestei epoci. Teatrul este ca un organism viu, ce se
adapteazd usor fatd de necesitdtile si aspiratiile societdtii, in dezvoltare. A
doua jumdtate a secolului XX a adus mari schimbadri si in evolutia teatrului
de animatie din spatiul basarabean. Teatrul a devenit un spatiu al
libertdtii de a spune adevdrul, datoritd capacitdtii regizorilor,
scenografilor si actorilor de a ascunde in metaforele scenice mesaje
provocatoare, cu puternic impact emotional. Aparitia teatrului de pdpusi
basarabean ca artd nu este deloc simultand cu cea a teatrului de artd
dramaticd, dar se lanseazd intr-o perioadd in care limbajele creatiei
aduceau, in prim-plan, personalitatea artisticd, iar productia artisticd
devenea — atdt in teatru cat si in literaturd sau arte plastice — o expresie
caracteristicd omului de creatie, a mesajului sdu personal, bazat pe o
proiectare a formelor artistice.

Cuvinte-cheie: teatrul de animatie; papusd - actor; Bi-Ba-Bo; wayang
sitije; metamorfozd; Teatrul Licurici; mijloace de expresivitate;

ABSTRACT: The animation theater of the second half of the twentieth
century, worldwide, was one of the new experiments, of new discoveries, a
theater under the influences of this era. The theater is like a Living
organism, which easly adapts to the needs and aspirations of the
developing society. The second half of the twentieth century brought great
changes in the development of animation theater in the Bessarabian area.
The theater has become a space of freedom to tell the truth - thanks to
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the ability of directors, set designer and actors to hide in stage metaphors,
seditious messages with a strong emotional impact. The appearance of the
Bessarabian puppet theater as art is not at all simultaneous with that of
the dramatic art theater, in a period when the languages of creation
brought to the fore the artistic personality, and the artistic production
became- both in theater and in literature or plastic arts - a characteristic
expression of the creative man, of his personal message, based on a
reconception of artistic forms.

Keywords: animation theater; puppet-actor; Bi-Ba-Bo; wayang and rods;
metamorphosis; Licurici Theater; means of expression;

INTRODUCERE

Scopul acestui studiu este de a prezenta unele aspecteale evolutiei si
schimbarilor in teatrul de animatie din spatiul basarabean, in a doua jumatate
a sec. XX. Pentru a elucida aceste referinte propunem sa parcurgem
importante etape de metamorfozare ale teatrului de animatie la nivel
international, intelegand astfel factorii interni si externi,care au influentat
evolutia acestuia, in Republica Moldova.

Teatrul de animatie al secolului XX la nivel mondial, a fost unul al
noilor experimente, al noilor descoperiri, un teatru aflat sub influentele
acestei epoci, pline de schimbari fundamentale in sfera politica, sociala si
evident, culturala. Teatrul este ca un organism viu, ce se adapteaza usor fata
de necesitatile si aspiratiile societatii consumatoare. Ca orice organism viu,
el trebuie sa se potriveasca cu mediul, comunitatea in care coexista.

A doua jumatate a secolului XX, este caracterizata prin manifestari
teatrale, ce sunt destinate doar unor paturi sociale, fiind un mod de relaxare,
dar si un mod de informare In masa. Teatrul modern era un loc unde se puteau
discuta si se puteau rezolva, afaceri, in imprejurari extrem de favorabile.
Libertatea de exprimare prinde contur si teatrul, mai mult ca orice alta
institutie culturald, exprima latura modernitatii printr-o exprimarecat mai
naturala, fireasca.

CONTINUT

Unul dintre cei mai mari teoreticieni ai secolului XX este considerat
John Waldhorn Gassner, critic si istoric al teatrului universal, autorul
studiului Formd si idee in teatrul modern. El scrie:
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“Scena moderna si-a asumat mai multe libertati decat in oricare alta epoca
anterioara. Ea a devenit cu adevarat un muzeu, un forum si o piatd a opiniilor,
a speculatiilor si aberatiilor. Dar, desi aceasta libertate in conceptiieste o
trasaturd deosebit de importantd, ea nu a constituit factorul esential in
dezvoltarea modalitatilor dramatice specifice moderne. Acesta dezvoltarea
afectat mai mult forma decat continutul, tindnd seama, bineinteles, ca
investigatiile In directia formei s-au Intemeiat pe necesitatea de a exprima
anumite semnificatii.” [1, p. 3].

In teatrul modern nu se mai pastreazi distinctiile dintre speciile
traditionaleale dramaturgiei: tragedie, comedie, drama. Eliberarea de formele
dramaturgiei tradifionale se manifesta prin mai multe aspecte: aldturarea
comicului si a tragicului, preferinta pentru teatrul parabold si teatrul
absurdului, reluarea parodica a unor strategii din dramaturgia traditional3,
insertia liricului in text, valorificarea miturilor, aparitia personajului-idee,
lipsa conflictului, incalcarea succesiunii temporale a evenimentelor, disparitia
dialogului si prezenta monologului, timpul si spatiul cu valoare simbolica s.a.
Spectatorul insusi devine parte a reprezentatiei, comunicand cu actorii prin
desfiintarea granitelor dintre scena si sala, intr-o revenire la functiile
procesiunilor din perioada antica.

Secolul XX a adus cu sine o dezvoltare a tehnicilor audio-video, dar sia
dialogurilor interculturale. In acestfel, teatrul dramatic, dar si teatrul de
anumatie cunosc schimbari majore. Arta animatiei, cu statut de arta
profesionista este pusa in fata unor provocari, determinate de concurenta pe
care i-o faceau cinematograful, televiziunea, etc. Ca raspuns la toate acestea
eranecesara o reevaluare a modalitatilor artistice propice acestui tip de arta.

In acest sens, Jeuzef Skupainventeazi papusa Spejbl, iar sase ani mai
tarziu apare feciorul lui Spejbl, Hurvinek, care au revolutionat arta
pdpusdreasca de estrada. ]. Skupa fondeaza in Plize-ne (Cehia) teatrul Spejbl
si Hurvinek - teatrul de satird si umor. In spectacolele acestui teatru se luau
in deradere filistinismul, retrogradarea, aroganta, ipocrizia, lacomia. Mai
tarziu Skupa inventeaza noi personaje: fata lui Spejbl, Manicica, Pani
Drbolcovaia (personaj ce intruchipa prostia omeneasca), catelusa Jerica, s.a.
Primul Presedinte UNIMA, Jeuzef Skupa este considerat intemeietorul
teatrului de marionete din Europa. Meritul acestui profesor a fost crearea
teatrului profesionist din Cehia. Inventiile acestui om de teatru au marcat nu
numai arta animatiei din Cehia, dara fost un pas sigur in evolutia artei
papusaresti si de estrada la nivel mondial.

Marele actor, regizor rus Serghei Obraztov a fost prieten bun al
acestui reformator al teatrului de animatie, iar creatia lui a servit izvor de
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inspiratie In activitatea sa profesionala. Serghei Obraztova fost cel care a
determinat cresterea intereseului fata de papusa. El a abordat un repertoriu,
cu precadere comic, ce putea provoca hazul, atat adultilor, cat si copiilor,
utilizdnd drept texte — suport romante, cantece comice, fabule si poezii,
folosind mana ca personaj, manusa cu bila si papusa supradimensionata, caz
in care mana papusii era chiar mana manuitorului. Desigur nu era singurul,
care folosea aceste tehnici, dar el le-a impus prin teoretizare, lansand si
denumirea de Bi-Ba-Bo pentru una din papusile sale pe mana.

Suedezul Michael Meschke, a combinat figurile actorilor cu figuri
supradimensionate, animate prin intermediul tijelor sau cu mecanisme,
punand in valoare, deopotriva, omul si papusa, considerand, insa, ca:
"Nobletea marionetistului consta in faptul ca el serveste obiectivului sau, asa
cum muzicianul este in serviciul instrumentului sau.” [2, p. 141].

In Franta Yves Joly readuce in atentia publicului mdna ca personaij.
Mainile artistilor deveneau flori, pesti, etc. Dar cea mai importanta abordare
a saafostutilizarea teatrului de obiecte: umbrelele, bastoanele etc, care devin
simboluri ale diferitor tipuri umane.

Peter Schumann a creat noi stiluri prin utilizarea mastilor si
transformarea lor in papusi supradimensionate sau in sisteme dechise,
influentind prin creatia lui viziunea multor papusari. Criticul de teatru Anca
Doina Ciobotaru spune despre Peter Schumann:

"0 data cu spectacolele lui Schumann de la Bread and Puppet au incetat si
disputele legate de aparteneta genului, si faptul, daca acesta apartine de
artele plastice sau arta spectacolului, fiind mai mult ca evident faptul ca ne
aflam in fata unui teatru autentic. "[2, p. 145].

Prin spectacolele sale, regizorul a demonstrat capacitatea papusii de a dezbate
teme majore: evenimente politice, relatii interumane, istoria oameniii, etc.
Supradimensionate sau de marime obisnuite, animate in spatii deschise sau
pe scene interioare, papusile au impresionat prin simplitatea lor plastica in
raport cu mesajele transmise. Materialele utilizate erau ieftine - hartie,
materiale textile si deseuri, materiale lemnoase, iar tehnica de constructie
folosita a fost papier-maché.

Papusarul polonez Henrik Jurkowskia fost cel care a revolutionat arta
teatrului de papusi a secolului XX, atat prin spectacolele realizate, cat si prin
studiile teoretice, in care a analizat multiplele aspecte ale acestei arte, In
formele sale traditionale sau moderne, influientdnd in mod evident,
activitatea Istitutului International de Marionete, dar si UNIMA. El a explorat,
printre altele, problemele raportului dintre teatru de papusi si celelalte arte,
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dar si a celui existent intre obiect si animator, propunand modalitati care ar
optimiza acest raport.

El sustinea ca obiectul - actor care vorbeste si joaca isi foloseste doar
temporar resursele fizice, deoarece resursele sale vocale si actoricesti exista
dincolo de prezenta fizica, ele apartinand animatorului.

Ideea de a organiza trupe de teatru de papusi profesioniste a prins
contur, abia in secolul XX. Modelul teatral fondat de Serghei Obraztov la
Moscova, In 1931, va fi preluat dupa al Doilea Razboi Mondial In majoritatea
statelor aflate sub controlul URSS. In Basarabia, teatrul de papusi apare, ca o
necessitate de culturalizare a micului spectator, fundamentul acestui gen de
teatru, fiind pus in anul 1945 de Raisa Safir, invatatoare de profesie.
Bineinteles, la Inceputuri se intrevedea o influenta majora si caracterul
traditional al teatrului de papusi rus, dar atunci cand directorul al Teatrului
Licurici devine Constantin Iliinschi, arta papusareasca capata noi valente
profesioniste. Domnia sa a fost In fruntea teatrului in perioada anilor 1947-
1979, timp in care teatrul si arta actorului papusar a trecut prin metamorfoze
artistice deosebite, valorificate prin munca, inventie si creativitate.

Criticul de teatru Alexandru Gromov scrie:

"Iliinschi este primul care desfdsoara actiunea papusii pe toata cutia scenei,
renuntand la micul ecran al 1azii sau harzobului, primul care imbing, intr-un
singur spectacol, forme de papusi ale teatrului european - Bi-Ba-Bo, cu cele
ale teatrului asiatic - cu wayang sitije, cu cele aleteatrului modern -
marionetele, umbrele si siluetele. Regizorul a fost primul care a experi-
mentat imbinarea jocului actorului dramatic (in plan viu) cu cel al
personajului (papusa). A trecut de la sustinerea muzicald accidentala la
partitura muzicala cult3, ce intregeste atmosfera si face coloana sonora opera
de artd ineditd, dar si indispensabild 1n sinteza artelor scenice ale
spectacolului. A adus in scena cuvantul cultivat, a gasit cheia de rezolvare a
actiunilor eroilor pe mai multe planuri in spatiu.” [3, p. 38].

Incepand cu a doua jumitate a sec. XX, putem spune, cu prisosinti c3,
teatrul de papusi din Republica Moldova, capitd valoare de arti teatrald. in
scend apare lumina ca parte integranta a spectacolului, personajul in actiunea
scenicd, se oferd un plus de valoare actului artistic, prin folosirea fasciculelor
de lumina in diferite colori. Trebuie de mentionat si faptul ca, paravanul
devine mobil, decorul putea avea statul de personaj, se observa sincronizarea
tuturor artelor in spectacolul teatral, caracteristaca a teatrului de papusi
contemporan.

Regizorul Constantin Iliinschi a sustinut mai multe generatii de tineri
prin recomandarea acestora la studii teatrale in cele mai importante centre
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universitare din Rusia. Succesorul lui Constantin Iliinschi, regizorul Titus
Bogdan-Jucov spunea despe predecesorul sau:

"0 personalitate remarcabila in istoria teatrului nostru a fost regretatul
Constantin Iliinschi, care timp de un sfert de secol s-a aflat in fruntea trupei si
care a format, ba chiar as zice a faurit codul de creatie al acesteia.” [4, p. 5].

Titus Jucov, a contribuit substantial la consolidarea principiilor
artistice, esteticii teatrale papusaresti, adaugand profesionalism si apreciere
colectivului teatrului Licurici. A fost angajat in calitate de actor in vara anului
1971, urmand activitatea de regizor, regizor-prim, iar din 1989 si pana in
2013 a fost director artistic al teatrului Licurici.

Pe parcursul activitatii sale artistice, Titus Jucov a pus temelia
teatrului modern de papusi din Republica Moldova si a promovat consecvent
dramaturgia nationala si universald. El renuntda in spectacolele sale la
paravanul neutru al teatrului traditional, chiar daca se mai pastra decorul plat,
folosind diferite mijloace tehnice moderne. Proiectiile video pe fundal,
efectele vizuale, proiectiile de film sau imaginile fixe, inlocuiesc cu succes
multe elemente de decor, dar care nu umbresc importanta artei papusii si a
papusarului. Fiecare tablou scenic in specacolele lui Titus Jucov era mobil.
Daca la inceputurile activitatii sale artistice era impotriva eclectismului in arta
teatrului de animatie, apoi, o data cu trecerea timpului, experimentind noi
forme si mjloace de expresivitate accepta actorul la vedere in spatele papusii
si jocul deschis in fata copilului. Astfel, se detaseaza de conventionalismul
traditional, secular si implicd mai multe forme, sisteme de papusi, care sunt
folosite cu har si chibzuintd in redarea viziunii regizorale, argumentand
eclectismul tot mai vizibil in teatrul contemporan de animatie.

Regizorul Titus Jucov da o replica, la un moment dat, celor care au frica
de eclectism 1n teatru:

"Consider ca frica de eclectism a regizorului duce la o gandire naturalist3,
care dogmatizeaza teatrul de papusi. Sunt impotriva eclectismului fara sens,
fara o expresie bine determinatda a spectacolului, o unire formald, intam-
platoare a papusilor de diferite sisteme. Pledez pentru o formulda bine
chibzuita, pentru o simbioza armonioasa a modelelor estetice.”[4, p. 18].

In acest sens, vreau si punctez ci, Titus Jucov, supranumit Maresalul
pdpusilor in spatiul basarabean, milita pentru disciplina in toate: dramaturgie
minutios selectatd, muzica aleasa cu dibdacie, juciand rolul de personaj in
spectacolele sale, mizanscene construite matematic, pentru a da acuratete
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actului scenic, actori bine instruiti, angajati in oricare dintre provocarile
artistice propuse de regizor. Criticul de teatru Pavel Proca scria la acest subiect:

"Spectacolele jucoviene trebuie vazute din trei motive: texte selectate riguros,
conceptie regizorald distantatd artistic de aceste texte si interpretare
actoriceasca ca vizualitate a ideii regizorale.” [6, p. 16].

Personalitatea artistica a regizorului Titus Jucov e vadita in specta-
colele sale de referintd. Voi cuteza sa vorbesc aici de primul spectacol, care i-
a adus succes si atentie din partea criticilor de teatru din Moldova atat
regizorului, cat si teatrului Licurici, si anume, Harap Alb (1978), de lon
Creanga (dramatizare Ion Puiu), unde eclectismul asumat in crearea uneiidei
bine definite, se desfasoara prin folosirea mai multor sisteme de papusi si
mijloace de exprimare cum ar fi, mastile traditionale, actorul in plan viu ca
metafora in dialog cu actorul cu masca, papusile cu wayang si tije la paravan.
Atéat de bine se contopesc diferitele sisteme de papusi, care odinioara pareau
total incompatibile, iar in acest spectacol prezintd o complexitate de
simboluri, care vin si mai mult sda sustina viziunea regizorald, cu atata
maiestrie afiliata textului ales. Criticul de teatru, loan Mana scurta scria dupa
premiera acestui spectacol:

"Ocolit de cei maturi, ignorant de critica, teatrul acesta cunoaste In ultima
vreme o evolutie interesant3, care se datoreaza eforturilor inzestratuluiTitus
Jucov. In Harap Alb a gisit de cuviintd si scoati actorul de dupa paravan si
sd-1 aduca in scend cu a sa papusa. Fara a cauta sa se substituie papusii,
actorul Incearca si reuseste s-o invie.” [3, p. 41].

Regizorul urmarea cu minutiozitate parcursul si metamorfozele
teatrului de animatie la nivel mondial, fiind interesat de arta papusareasca a
contemporanilor sai, Peter Schumann, Philippe Genty, Cristian Pepino, Victor
Sudaruskin, etc. Astfel, el a continuat reforma teatrului de animatie basarabean,
tinand cont de necesitatile si prioritatile publicului spectator, pastrand in
spectcolele sale spiritul traditiilor populare si limba romana, prin prisma
stilizarii si modernizarii mijloacelor de exprimare. Iata, ce scrie criticul de
teatru Tudor Macovenco despe Titus Jucov si relatia spectacol-spectator:

"Regizorul Titus Jucov ne demonstreaza ani de-a randul ca exista noutatea
continuitadtii artei scenice, continuitatea valorilor spirituale, care ne-au
precedat si care raman mereu actuale pentru vremurile noi. El urmareste cu
cea mai mare atentie ce se intampla in lumea fnconjuratoare, reactionand
sensibil la modificarile psihologiei spectatorului.” [3, p. 39].
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Fiind mereu in cautarea noilor mijloace si metode de exprimare in arta
animatiei, Titus Jucov a reusit sa organizeze in 1995, cand teatrul a celebrat
50 de ani de activitate artistica, prima editie a Galei Internationale aTeatrelor
de Papusi Licurici-50, iar un an mai tarziu, teatru devine membru al UNIMA
(Uniunea Internationald a Teatrelor de Marionete), presedinte al filialei
UNIMA din Moldova fiind ales Titus Jucov. Dorind sa transmita tainele
arsenalului artistic papusaresc, acumulat de-a lungul carierei, Titus Jucov vine
cu initiativa sa se infiinteze sectia Actor Teatru Pdpusi, in anul 1988, la
Institutul de Arte din Chisindu, ulterior el fiind si printre cadrele didactice
ale acestei institutii.

Desprins de colectivul de la Licurici, un actor desavarsit al teatrului de
papusi din generatia sa, Victor Stefaniuc, Infiinteaza in ultimul deceniu al sec.
XX, in anul 1992, cel de-al doilea teatru profesionist de papusi din Moldova,
Teatrul Municipal de Papusi Gugutd, intentionand sa abordeze teatrul de o
noua esteticd, avand la baza repertoriului doar dramaturgie nationala si
autohtond, spectacolele fiind prezentate doar in limba romana. Criticul de
teatru Violeta Tipa, scrie:

"Victor Stefaniuc a fost o personalitate notorie in cultura si arta nationala.
Pe parcursul celor 40 de ani de activitate a reusit sa se impuna pe cateva
paliere - actor, regizor, director artistic si manager al Teatrului de Papusi
Gugutd. A creat sute de roluri, a montat peste 30 de spectacole diverse ca
maniera si tehnici de interpretare.” [5, p. 121],

=n

a inaugurat Festivalului International "Sub caciula lui Gugutad”, care continua
traditia pana in zilele noastre. Totusi, Victor Stefaniuc, va ramane in istoria
teatrului de papusi din Republica Moldova ca un actor de o complexitate
artistica desavarsita si mai putin ca reformator in regia teatrului de animatie,
optand in spectacolele sale destul de rar pentru planul mobil al actiunii
scenice, pastrand mai degrab3, traditionalismul teatrului clasic de papusi.

CONCLUZII

Este cunoscut faptul ca miscarea teatralda din a doua jumatate a
secolului XX se caracterizeaza printr-o dezvoltare impetuoasa a formelor de
prezentare a spectacolului in scena teatrala. In acest context teatrul de papusi
nu face exceptie, avand propriul limbaj de exprimare. Cercetand teatrul de
papusi basarabean din a doua jumatate a sec. XX, putem concluziona ca acesta
s-a format si dezvoltat ca un adevarat laborator
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estetic, In care s-au experimentat numeroase procedee moderne, toate
tipurile de papusi si marionete, aducand in acest mod un plus valoare miscarii
papusaresti autohtone. Tendintele inovatoare exceleaza 1n artele
spectacolului de animatie din acele timpuri, scenografii capata libertatea de
exprimare in spatiu, decorul de tip realist face loc celui mobil, spatiul scenic
devenind un loc de exprimare creativa simbolica si moderna.
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