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Abstract: Serbian music of the 20th century developed in space predominantly
romantic. It can be divided into 3 artistic periods: pre-romanticism (1930-1980),
romanticism (1980-1914) and romanticism late (1914-1950).
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Preromantismul s-a manifestat in muzica sarba foarte pe deplin si clar
in perioada anilor 1930 pana la inceputul anilor 1980, cind au aparut
personalitati remarcante precum Stevan Stojanovi¢ Mokranjac (1856-1914) si
Josif Marinkovi¢ (1851-1931), care prin munca sa au fondat romantismul
national.

Printre contemporanii lor (Stanislav Binicki, Petar Krsti¢, Vladimir
DPordevic si altii), precum si succesorii lor, In continuare vor exista In continuare
numerosi compozitori a caror mijloace de exprimare se misca in principal In
cadre preromantice, iar elementele acelei perioade pot fi recunoscute chiar si la
sfarsitul deceniului al cincilea al secolului XX in poetica realismului socialist.

Arta preromantismului a fost o expresie a nevoilor spirituale ale
tinerilor cetateni, a aspiratiilor sale spre democratizarea artei si o parte
importanta a luptei sale pentru realizarea idealurilor national-liberale.

,Cercurile ideologice si de fond ale preromantismului in muzica sunt apropiate
de cele din literatura sarba de atunci, deoarece preromantismul s-a dezvoltat si
in muzica sub influenta gandirii iluministe, s-a caracterizat printr-o noua
sensibilitate, interes pentru trecut, straduinta catre folclor, natura si stabilirea
unor noi norme estetice de naturalete in alegerea mijloacelor de exprimare”!.

1 Sonja MARINKOVIC, Istorija srpske muzike, Zavod za udzbenike Beograd, Beograd, 2008, p. 25
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In domeniul muzicii se intalnesc si unele manifestiri specifice ideilor
preromantice, in concordanta cu influenta mijloacelor sale de exprimare,
precum si in legatura cu ipoteze socio-istorice concrete pentru dezvoltarea
muzicii in secolul al XIX-lea. Muzica de cor si, intr-o masura mult mai mica,
concertele solo si de camerd, impreuna cu muzica de teatru, au fost formele
de baza ale vietii muzicale publice in Serbia in aceasta perioada.

Odata cu ascensiunea clasei de mijloc, au fost create treptat conditiile
pentru educatia muzicienilor sarbi: familiile mai bogate erau gata sa includa
lectiile de muzica in educatia copiilor lor. Acest lucru a permis formarea
primilor profesionisti In muzica, desi oportunitatile pentru activitatile lor
erau foarte dificile si abilitatile lor nu se bucurau de o adevadrata
recunoastere sociala. Din aceasta cauzd, doar un numadr mic a ajuns la culmi
artistice mult mai notabile, mai ales in domeniul performantei. in acest timp,
ies In evidentd maestrii creatiei pianistice - Kornelije Stankovi¢, Jovan Pacu
si Jovanka Stojkovi¢, precum si violonistul Dragomir Kranjcevié. Dintre
numerosii dirijori se remarca Nikola DPurkovi¢, Milan Milovuk, Mita
Topalovi¢, ToSa Andrejevié¢-Australijanac, Aleksandar Morfidis-Nisis.

Activitatea preromanticistilor in culegerea folclorului a fost o
continuare a interesului pentru traditiile populare care se manifestase inca
din secolul al XVIII-lea. Faptul ca acesta a fost abordat de catre muzicieni cu
pregdtire clasica si, de foarte multe ori, au indreptat aceasta activitate in
principal spre noile straturi folclorice si forme hibride ale folclorului urban,
deoarece sarcina de a fixa traditia vocala orala (in acest moment foarte rar
instrumentald) in notatia muzicala necesita cunostintele si o intelegere a ei
foarte buna, pe care nu le aveau. Colectiile lor de cantece populare au fost
destinate in primul rand muzicii casnice si de aceea melodiile apar cel mai
adesea ca aranjamente pentru voce si pian sau pentru cor. Au fost populare si
aranjamentele instrumentale sub forma de suita sau variatii pe teme populare.
Intrucat au observat traditia populari din punct de vedere clasicist, interesul lor
s-a limitat la melodie ca singurul element din folclor cu care lucreaza, pentru
altii - armonia, culoare instrumentala specifica instrumentelor populare si
modalitati caracteristice de interpretare, vitalitate, pulsatiile ritmice specifice
folclorului si altele asemenea - totusi nu existau conditii prealabile pentru
observare si adoptare. Chiar si atunci cand analizam acel element - melodia -
existi limitiri vizibile. In notatia muzicald, melodia se iIncadreaza in
trasaturile metro-ritmice ale clasicismului si i se da o definitie tonala (nu
numai in armonizare, ci si In notatia melodica, care este curatata de notele
care nu corespund discursului armonic specific pentru acea perioada). De
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aceea straturile folclorice mai vechi, care nu se supun acestor reguli, raman
nerecunoscute si nenotate In acest timp. Folclorul este abordat selectiv, 1n el
se cauta cele mai frumoase cantece (dupa criteriile estetice ale vremii), iar
aceasta activitate nu are o semnificatie stiintifica, ci in primul rand artistica.
Acest tip de interes pentru folclor i-a distins pe toti artistii romantici, dar
pentru asa-numitele scoli nationale, inclusiv muzica de arta sarba, a fost
extrem de important, deoarece era conceputa pe bazele ideii necesitatii de a
contopi traditia dominanta a muzicii populare ale vremii cu elementele
compozitionale, tehnice si stilistice ale muzicii europene contemporane.

Dintre sustinatorii acestor idei, cea mai semnificativa personalitate
este Kornelije Stankovi¢ (1831-1865), primul muzician sarb educat cu interese
versatile. A fost pianist, compozitor si dirijor de cor, iar munca sa de notare si
armonizare a cantecelor bisericesti populare sarbe are o semnificatie istorica
deosebita. La Viena, K. Stankovi¢ a primit o educatie muzicala solida si a avut
ocazia sa cunoasca si sa accepte ideile nationale romantice. Primele sale
compozitii (doua liturgii scrise in anii 1851 si 1852) au atras atentia, dar l-au
convins pe tandrul compozitor ca f{i lipseste adevarata cunoastere a
traditiilor muzicale spirituale si laice ale poporului sarb. Rajevski l-a
indrumat pe K. Stankovi¢ sa mearga la Sremski Karlovci In 1855 pentru a-si
incepe activitatea acolo: sa noteze cantul bisericesc de la Karlovac. El insusi
si-a aratat clar constientizarea complexitatii sarcinii in fata lui in celebra sa
prefata la editia primelor (din trei) volume din Cantarea Bisericii Ortodoxe,
la care a lucrat la Viena in perioada aniilor 1856-1862. Primul volum
cuprinde Liturghia Sf. loan Gurd de Aur; al doilea - cantari din Liturghia Sf.
loan Gurd de Aur si Sf. Vasile cel Mare, tropare, condace si irmose de la
Criciun pani la Inviere; si al treilea - tropare, condace si irmose de la Inviere
pana la Boboteaza.

Intr-un sens istoric, munca lui K. Stankovi¢ despre muzica bisericeasca
este de cea mai mare importanta. Cu toate acestea, la vremea lui, activitatea sa
in domeniul muzicii laice a fost extrem de populara. In domeniul muzicii laice,
K. Stankovi¢ a publicat patru volume de aranjamente a melodiilor sarbesti
(24 de cantece - 1858, 3 cantece - 1859, 12 cantece - 1862, 8 cantece - 1863,
toate la Viena) pentru voce si pian, cor si solo la pian. Cantece sarbesti, in
mare parte cu caracter liric si patriotic, el a inceput sa le noteze si sa scrie
aranjamente in timpul studiilor la Viena si a continuat de-a lungul vietii. Cu
toate acestea, pentru 42 de cantece, stiinta etnomuzicologicai moderna
presupune ca sunt initial populare, scrise foarte sigur, cu notatie exact in
felul In care a fost cantat cintecul, semnele de repetitii, caracteristicile
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cantaretului popular, iar mostenirea lui K. Stankovi¢ In acest domeniu este
de mare importanta in mod special pentru cercetarile contemporane. Tipul
aranjamentelor lui K. Stankovi¢ poate fi ilustrat prin doua versiuni ale
armonizarii piesei U Budimu gradu, astazi mai faimoasa decat Rukoveti Il a
lui S. S. Mokranjac.

Fig. 1 - Kornelije Stankovi¢ - U Budimu gradu

,Dacd comparam lucrdrile lui K. Stankovi¢ si compozitia lui S. S
Mokranjac, putem observa diferenta dintre abordarile preromantice si
romantice ale folclorului”2. ,Acuratetea” mai atenta a discului de catre S. S.
Mokranjac, un plan armonic mai uniform, o textura mai disjunsa si
armonioasa a miscarii corale - toate acestea sunt elemente care confirma
abordarea unui compozitor diferit fatd de acelasi material.

2 Dimitrije STEFANOVIC, Kornelije Stankovi¢ i njegovo doba, SANU, Beograd, 1985, p. 15.
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La vremea lui, opera lui K. Stankovi¢ a avut o rezonanta extrem de
mare, si nu numai in regiunea noastra (opera sa a fost recunoscuta mai ales
in Rusia). A dat impulsul initial dezvoltarii stilului national si a inspirat
urmatoarele generatii de compozitori.

Activitatile slovenului Davorin Jenko (1835-1914), dirijor si compozitor,
sunt si ele legate de muzica sarbeasca. Ca si compozitor, D. Jenko a adus o
contributie semnificativa la dezvoltarea pieselor vocale. ,Vracara (1882)
este consideratd prima operetd sarba, iar piesele care au avut cel mai mare
succes Pribislav si BoZana (1894) este comparata cu opera romantica a lui K.
M. Weber. Gido (1890) a fost cea mai prezenta pe scena. D. Jenko a stabilit si
muzica simfonica sarba cu uverturile sale Kosovo (1872), Milano (1873),
Srpkinja (1888) si Aleksandar (1902)”3. A compus numeroase lucrari corale,
compozitii bisericesti, dansuri, fantezii, marsuri. Este autorul imnului
sarbesc BoZe Pravde.

Din punct de vedere stilistic, D. Jenko creeaza in cadre romantice,
bazandu-se pe modelele cehe si pe traditia romantismului german timpuriu.
Opera sa reprezinta asadar o punte catre creativitatea unei noi generatii de
romantici sarbi si o noua perioada in dezvoltarea muzicii sarbe, care, datorita
importantei nestatornice si influentei de anvergura a activitatilor lui Stevan
Mokranjac (1856-1914), este denumita pe buna dreptate epoca Mokranjac.
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