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Abstract. Sabin Drăgoi has been fascinated, since early childhood, by the 

musical atmosphere of his birth village, he assimilated the melodic and 

rhythmic substance of the people amidst of which he lived his childhood and 

adolescence, learning to cherish millenary culture. By his complex work of 

collector, researcher and composer, Drăgoi discloses aspects only sporadically 

capitalized by then by other composers. One of the most representative and 

original sides of Drăgoi’s style consists of his harmonic thinking. Drăgoi 

showed a great interest as related to the modal aspect of the folkloric song 

which he investigated and used as a fundamental element due to enrich music 

expressivity.  
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Născut într-un sat de pe malurile Mureşului la 18 iunie 1894 în 

comuna Selişte,  Arad, într-o regiune bogată de artă populară, fiu al lui Vasile 

Drăgoi, cântăreţ bisericesc şi vestit cimpoier, şi al Floarei (născută Cojan), 

Sabin Drăgoi a fost încă din copilărie fascinat de atmosfera muzicală a satului 

natal, şi-a asimilat substanţa melodică şi ritmică a poporului în mijlocul 

căruia şi-a trăit copilăria şi adolescenţa, învăţând să-i preţuiască cultura 

milenară. Aceasta a fost o etapă hotărâtoare care a lăsat o amprentă de 

neşters în sufletul viitorului compozitor, instituind între el şi folclor o 

legătură tainică şi indisolubilă. Înainte de a fi trimis pe front în primul război 
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mondial, vine în contact, prin muzica vocală a unor compozitori înaintaşi (C. 

Porumbescu, G. Musicescu, G. Dima), cu începuturile de tradiţie artistică 

naţională. Studiază apoi ca autodidact creaţia compozitorilor din şcolile 

naţionale rusă, cehă, şi maghiară. Mai târziu, când graţie unei burse îşi poate 

desăvârşi pregătirea de specialitate la Praga, continuă şi adânceşte studiul 

operei unor compozitori ca Ceaikovski, Smetana, Dvorak, Grieg, căutând să-

şi însuşească spiritul creaţiei acestora. 

Formulând crezul artistic ce avea să stea la temelia întregii sale 

activităţi ulterioare, Drăgoi scria la Praga în 1921, în articolul cu caracter 

programatic intitulat Asupra muzicii româneşti:1 „Compozitorul român 

trebuie să redea prin muzică ceea ce firea neamului său reprezintă mai 

caracteristic, mai trainic şi definitiv. Aici este izvorul originalităţii şi 

personalităţii artistului creator”. 

Prin munca sa complexă de culegător, cercetător şi compozitor, 

Drăgoi, dezvăluie aspectele nevalorificate decât sporadic până atunci de 

către alţi compozitori. 

În creaţia sa, elementele fundamentale ale cântecului nostru ca ritm, 

melodie, mod, prozodie, construcţie motivică, dialect folcloric şi caracter 

expresiv sunt disecate, amplificate, transformate şi adaptate pentru a servi 

formei şi expresiei artistice.2 

Una din laturile cele mai reprezentative şi originale ale stilului lui 

Drăgoi o formează gândirea sa armonică. Drăgoi a nutrit un mare interes faţă 

de aspectul modal al cântecului popular pe care l-a investigat şi întrebuinţat 

ca pe un element fundamental menit să îmbogăţească expresivitatea muzicii. 

Subliniind bogăţia armonică la care se poate preta melosul nostru popular, a 

înţeles totodată că acesta nu poate fi tratat cu procedeele scolastice 

moştenite din teoria clasică a muzicii apusene. El  a încercat şi reuşit să 

găsească soluţii noi, originale, pentru o tratare cât mai pe deplin adecvată 

specificului modal al folclorului nostru.3 

Sabin Drăgoi, deşi a cunoscut muzica populară de mic copil, cu ocazia 

continuării studiilor sale la Conservatorul din Cluj, în 1920 (începuse să 

studieze în timpul primului război, pe când era prizonier la Kiev), scrie 

 
1 În  Muzica, an. III, nr. 12, Buc., dec. 1921, p. 219-222. 
2 George Derieţeanu, Însemnări asupra artei corale a lui Sabin Drăgoi, în “Muzica”, anul X, 
nr.9, 1960, p. 25. 
3 Roxana-Maria Pepelea,  Aspecte folclorice în creaţia lui Sabin V. Drăgoi, Sesiunea de 
comunicări ştiinţifice a cadrelor didactice din Universitatea „Transilvania”, Braşov, 1997, pag. 
3. 
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primele sale lucrări, 10 piese pentru pian, 10 cântece pentru voce şi pian, 

Cvartet de coarde,  într-un stil în care elementele de muzică populară sunt 

cu totul absente. Lucrarea sa de examen compusă la Praga – unde Drăgoi îşi 

termină studiile – prima parte a unei Sonate pentru vioară şi pian, este scrisă 

încă tot  în limbajul muzicii romantice germane, dovedind şi unele influenţe 

ale muzicii ruse.  Abia după ce Drăgoi se întoarce de la Praga (1922) şi începe 

o susţinută activitate de culegere a melodiilor populare din diferite ţinuturi 

ale Transilvaniei, modul său de exprimare se schimbă esenţial. În cursul 

anilor următori, el publică culegerile: 303 colinde din  Banat si Ardeal,4 122 

de melodii din judeţul Caraş,5 Monografia muzicală a comunei Belinţ6. 

Fidel convingerilor sale exprimate în articolul publicat în revista 

“Muzica”, în anul 1921, unde spunea că opera de făurire a unei muzici culte 

naţionale trebuie să pornească de la prelucrări de folclor, Drăgoi dă la iveală 

Suita de dansuri petru pian7 (1923), Miniaturi pentru pian8 (1923), 21 

cântece pentru voce şi pian9 (1924), în care suportul armonic al melodiilor 

este derivat din structura lor modală. 

Experienţa câştigată cu prelucrarea melodiilor populare în forme 

mai mici i-a îngăduit compozitorului să atace şi forme mai ample. În 1926, 

compune astfel Divertismentul rustic pentru orchestră, Diverstismentul 

sacru, iar în anul 1927, opera Năpasta, una dintre lucrările de căpetenie ale 

operei noastre dramatice, urmată de opera comică Kir Ianulea (1937), opera 

istorică Horea (1945, revizuită în 1959) şi o altă operă comică Păcală (1956). 

Încă de la începutul activităţii componistice, lucrările sale au dovedit 

în mod concludent că melodiile populare ţărăneşti pot servi ca material 

tematic al unor ample lucrări simfonice şi dramatice. Semnificaţia lui Drăgoi 

în istoria muzicii româneşti constă astfel, înainte de toate, în faptul că în acea 

perioadă de dezvoltare a muzicii profesionale româneşti, când, între 1920-

1930, compozitorii erau preocupaţi de a făuri un limbaj muzical autohton, el 

a reuşit să pună într-o lumină nouă valoarea artistică a muzicii ţărăneşti. 

În privinţa structurii melodice a citatelor folosite de Drăgoi în 

lucrările sale mai ample, trebuie remarcată o anumită preferinţă a 

compozitorului – probabil sub influenţa cântecelor şi a dansurilor populare 

 
4 La Edit. Scrisul românesc, Craiova, 1925. 
5 La Edit.  Cartea românească, 1937. 
6 La Edit. Scrisul românesc, 1942. 
7 Edit. Mentor, Timişoara 
8 Ibidem 
9 Ibidem. 
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bănăţene – pentru modurile pur diatonice. Astfel, o caracteristică nu mai 

puţin frecventă a muzicii ţărăneşti, anume aceea a treptelor mobile (atât de 

amplu exploatată, de exemplu, de Bela Bartok, iar la noi, între alţii, şi de Paul 

Constantinescu), are rol limitat în lucrările sale. Menţionăm acest aspect nu 

ca o scădere, ci doar ca o notă particulară a stilului său, provenită dintr-o 

selecţiune afectivă a compozitorului, manifestată faţă de anumite elemente 

ale folclorului, atât de divers în privinţa structurii sale melodico-ritmice.10 

Caracterizând în prefaţă culegerii de melodii populare din Valea 

Almajului (1928), structura doinelor bănăţene, Drăgoi spune: “În comparaţie 

cu cea din Ardeal, ea este mai clară şi mai senină, nu este atât de tânguitoare 

şi jalnică”. Aproape toate lucrările sale dovedesc această preferinţă pentru 

melodii “clare şi senine”.  

Drăgoi a fost printre cei dintâi compozitori de la noi care au acordat 

importanţa cuvenită laturii ritmice a folclorului ţărănesc, situată şi din acest 

punct de vedere deasupra celui orăşenesc-lăutăresc, ca structură ritmico-

metrică. 

 În studiul introductiv al culegerii de 303 colinde, în care găsim 

melodii din diferitele regiuni ale Transilvaniei, referindu-se la marea 

diversitate a formelor metrico-ritmice ale colindelor, Drăgoi spune: “Priviţi 

şi vă minunaţi! Priviţi ritmurile măsurilor de 5
8 si 6

8! Sunt între ele ritmuri 

neînchipuite şi neîntrebuinţate chiar de cei mai mari muzicanţi! Şi dacă mai 

adaug că aceste ritmuri se află într-o colinda de 4-6 măsuri de lungă (deci o 

frază muzicală), e de admirat o invenţie ritmică atât de bogată, atât de 

genială a poporului nostru”.11 

La majoritatea pieselor aparţinând genului vocal-coral putem 

observa că autorul folseşte patru procedee distincte de tratare a cântecului 

popular. Aceste procedee, care nu sunt strict delimitate ci se întrepătrund, 

marchează şi corespund oarecum şi unor perioade din creaţia lui Drăgoi. 

Cele 4 metode sunt prezente în: 

a) lucrări corale a căror structură melodică originală a fost păstrată, 

autorul, limitându-se la o armonizare simplă dar precisă şi combinând 

uneori, melodia cu mici variaţiuni sau concluzii, totdeauna rezultate din 

acelaşi material motivic; 

 
10 Roxana-Maria Pepelea, Preliminarii la o metodă de analiză a sistemului modal diatonic, în 
Sesiunea de comunicări ştiinţifice – 2004, vol. I, Editura Universităţii „Transilvania”, Braşov, 
2005. 
11 Drăgoi, Sabin, 303 Colinde cu texte şi melodie (1924-1930). Culese şi notate de Sabin Drăgoi, 
Edit. Scrisul românesc, Craiova, 1925. 
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b) lucrări formate prin asocierea mai multor fragmente melodice din 

piesele folclorice diferite,  împletite în scopuri omogenitare cu celule, 

fragmente sau episoade inventate de compozitor. 

În această categorie, menţionăm lucrările :  Bănățeana, Lăsai puşca 

ruginită, Nu da, doamne, nimănui, Bade-al meu cu mândre multe, Du-te, 

mândro, şi te bagă, La fântână-n dealul Momii, Trandafir de pe răzoare. 

c) lucrări ale căror melodii au fost transformate parţial sau total, 

păstrându-se numai unele contururi care evocă întrucâtva originalul, 

autorul preluând din temă unele particularităţi de ritmică, linie melodică, 

cadenţări sau caracter expresiv, într-un cuvânt, numai ce este esenţial şi 

caracteristic. 

d) lucrări compuse în stil folcloric, în care autorul nu recurge la citate, 

ci le creează integral în graiul muzical al poporului.12 

Această categorie cuprinde lucrările în care autorul, fără a utiliza nici 

un citat, a creat integral, în spiritul muzicii populare sau, aşa cum se exprimă 

personal, ,,în grai muzical românesc”. În această categorie intră majoritatea 

lucrărilor instrumentale. Printre ele se relevă în mod deosebit muzica 

Divertismentului rustic şi a operei Năpasta. 

În muzica lui Drăgoi observăm filiaţiuni ale stilului evoluat al unor 

compozitori înaintaşi ca: George Dima, Eduard Caudella, Dumitru Kiriac, 

Gavriil Musicescu. Limbajul său muzical cu rădăcini în cântecul popular, redă 

poporului într-o formă recreată propriile lui giuvaere. Putem afirma că în 

muzica lui Drăgoi respiră ceva din sufletul satului şi în al ţăranului nostru 

muncitor. Activitatea sa artistică a cunoscut frământări şi ezitări care au 

făcut ca nu toate lucrările sale să se bucure de succes, dar caracterul muzicii 

populare româneşti pentru a cărei dezvoltare în genurile coral, simfonic, 

cameră şi operă, a militat cu consecvenţa, a contribuit la înflorirea creaţiei 

noastre. Procesul de profundă şi permanentă sinteză a limbajului muzical 

folcloric îmbogăţeşte creaţia noastră contemporană cu noi şi valoroase 

opere care reflectă viaţa nouă a patriei. 
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