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Abstract. Sabin Drdgoi has been fascinated, since early childhood, by the
musical atmosphere of his birth village, he assimilated the melodic and
rhythmic substance of the people amidst of which he lived his childhood and
adolescence, learning to cherish millenary culture. By his complex work of
collector, researcher and composer, Drdgoi discloses aspects only sporadically
capitalized by then by other composers. One of the most representative and
original sides of Drdgoi’s style consists of his harmonic thinking. Drdgoi
showed a great interest as related to the modal aspect of the folkloric song
which he investigated and used as a fundamental element due to enrich music
expressivity.
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Nascut intr-un sat de pe malurile Muresului la 18 iunie 1894 in
comuna Seliste, Arad, intr-o regiune bogata de arta popular3, fiu al lui Vasile
Dragoi, cantaret bisericesc si vestit cimpoier, si al Floarei (nascuta Cojan),
Sabin Dragoi a fost Inca din copilarie fascinat de atmosfera muzicala a satului
natal, si-a asimilat substanta melodica si ritmica a poporului in mijlocul
caruia si-a trait copilaria si adolescenta, invatand sa-i prefuiasca cultura
milenara. Aceasta a fost o etapa hotaratoare care a lasat o amprenta de
nesters in sufletul viitorului compozitor, instituind intre el si folclor o
legitura tainicd si indisolubild. Inainte de a fi trimis pe front in primul riazboi
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mondial, vine in contact, prin muzica vocalad a unor compozitori inaintasi (C.
Porumbescu, G. Musicescu, G. Dima), cu inceputurile de traditie artistica
nationala. Studiaza apoi ca autodidact creatia compozitorilor din scolile
nationale rusa, cehd, si maghiara. Mai tarziu, cand gratie unei burse isi poate
desavarsi pregatirea de specialitate la Praga, continua si adanceste studiul
operei unor compozitori ca Ceaikovski, Smetana, Dvorak, Grieg, cautand sa-
si Insuseasca spiritul creatiei acestora.

Formuland crezul artistic ce avea sa stea la temelia intregii sale
activitati ulterioare, Dragoi scria la Praga In 1921, in articolul cu caracter
programatic intitulat Asupra muzicii romdnesti:! ,Compozitorul roman
trebuie sa redea prin muzica ceea ce firea neamului sdu reprezinta mai
caracteristic, mai trainic si definitiv. Aici este izvorul originalitatii si
personalitatii artistului creator”.

Prin munca sa complexa de culegator, cercetdtor si compozitor,
Dragoi, dezvaluie aspectele nevalorificate decat sporadic pana atunci de
catre alti compozitori.

In creatia sa, elementele fundamentale ale cantecului nostru ca ritm,
melodie, mod, prozodie, constructie motivica, dialect folcloric si caracter
expresiv sunt disecate, amplificate, transformate si adaptate pentru a servi
formei si expresiei artistice.?

Una din laturile cele mai reprezentative si originale ale stilului lui
Dragoi o formeaza gandirea sa armonica. Dragoi a nutrit un mare interes fata
de aspectul modal al cantecului popular pe care l-a investigat si Intrebuintat
ca pe un element fundamental menit sa imbogateasca expresivitatea muzicii.
Subliniind bogatia armonica la care se poate preta melosul nostru popular, a
inteles totodata cd acesta nu poate fi tratat cu procedeele scolastice
mostenite din teoria clasica a muzicii apusene. El a Incercat si reusit sa
gdseasca solutii noi, originale, pentru o tratare cat mai pe deplin adecvata
specificului modal al folclorului nostru.3

Sabin Dragoi, desi a cunoscut muzica populara de mic copil, cu ocazia
continuarii studiilor sale la Conservatorul din Cluj, In 1920 (incepuse sa
studieze in timpul primului razboi, pe cand era prizonier la Kiev), scrie

1in Muzica, an. 111, nr. 12, Buc,, dec. 1921, p. 219-222.

2 George Derieteanu, Insemndri asupra artei corale a lui Sabin Drdgoi, in “Muzica”, anul X,
nr.9, 1960, p. 25.

3 Roxana-Maria Pepelea, Aspecte folclorice in creatia lui Sabin V. Drdgoi, Sesiunea de
comunicdri stiintifice a cadrelor didactice din Universitatea , Transilvania”, Brasov, 1997, pag.
3.

84



REVART REVISTA OF TEORIA S| CRITICA ARTE

primele sale lucrari, 10 piese pentru pian, 10 cintece pentru voce si pian,
Cvartet de coarde, intr-un stil in care elementele de muzica populara sunt
cu totul absente. Lucrarea sa de examen compusa la Praga - unde Dragoi 1si
termina studiile - prima parte a unei Sonate pentru vioara si pian, este scrisa
inca tot 1n limbajul muzicii romantice germane, dovedind si unele influente
ale muzicii ruse. Abia dupa ce Dragoi se intoarce de la Praga (1922) siincepe
o sustinuta activitate de culegere a melodiilor populare din diferite tinuturi
ale Transilvaniei, modul siu de exprimare se schimbi esential. In cursul
anilor urmatori, el publica culegerile: 303 colinde din Banat si Ardeal,* 122
de melodii din judetul Caras,> Monografia muzicala a comunei Belint®.

Fidel convingerilor sale exprimate in articolul publicat in revista
“Muzica”, in anul 1921, unde spunea ca opera de faurire a unei muzici culte
nationale trebuie sa porneasca de la prelucrari de folclor, Dragoi da la iveala
Suita de dansuri petru pian? (1923), Miniaturi pentru pian8 (1923), 21
cantece pentru voce si pian® (1924), in care suportul armonic al melodiilor
este derivat din structura lor modala.

Experienta castigatd cu prelucrarea melodiilor populare in forme
mai mici i-a ingdduit compozitorului si atace si forme mai ample. In 1926,
compune astfel Divertismentul rustic pentru orchestra, Diverstismentul
sacry, iar in anul 1927, opera Ndpasta, una dintre lucrarile de capetenie ale
operei noastre dramatice, urmata de opera comica Kir lanulea (1937), opera
istorica Horea (1945, revizuita in 1959) si o alta opera comica Pacala (1956).

Inca de la inceputul activititii componistice, lucrarile sale au dovedit
in mod concludent cd melodiile populare taranesti pot servi ca material
tematic al unor ample lucrari simfonice si dramatice. Semnificatia lui Dragoi
in istoria muzicii romanesti consta astfel, inainte de toate, in faptul cd in acea
perioada de dezvoltare a muzicii profesionale romanesti, cand, intre 1920-
1930, compozitorii erau preocupati de a fauri un limbaj muzical autohton, el
a reusit sa puna Intr-o lumina noua valoarea artistica a muzicii taranesti.

In privinta structurii melodice a citatelor folosite de Drigoi in
lucrarile sale mai ample, trebuie remarcata o anumitd preferinfa a
compozitorului - probabil sub influenta cantecelor si a dansurilor populare

4 La Edit. Scrisul roméanesc, Craiova, 1925.
5 La Edit. Cartea romaneasca, 1937.

6 La Edit. Scrisul romanesc, 1942.

7 Edit. Mentor, Timisoara

8 Ibidem

9 Ibidem.
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banadtene - pentru modurile pur diatonice. Astfel, o caracteristica nu mai
putin frecventa a muzicii taranesti, anume aceea a treptelor mobile (atat de
amplu exploatatd, de exemplu, de Bela Bartok, iar la noi, Intre altii, si de Paul
Constantinescu), are rol limitat in lucrarile sale. Mentionam acest aspect nu
ca o scadere, ci doar ca o nota particulara a stilului sau, provenita dintr-o
selectiune afectiva a compozitorului, manifestata fata de anumite elemente
ale folclorului, atat de divers in privinta structurii sale melodico-ritmice.1?

Caracterizand in prefata culegerii de melodii populare din Valea
Almajului (1928), structura doinelor banitene, Drigoi spune: “In comparatie
cu cea din Ardeal, ea este mai clara si mai sening, nu este atat de tanguitoare
si jalnica”. Aproape toate lucrarile sale dovedesc aceasta preferinta pentru
melodii “clare si senine”.

Dragoi a fost printre cei dintai compozitori de la noi care au acordat
importanta cuvenita laturii ritmice a folclorului taranesc, situata si din acest
punct de vedere deasupra celui orasenesc-lautaresc, ca structura ritmico-
metrica.

In studiul introductiv al culegerii de 303 colinde, in care gisim
melodii din diferitele regiuni ale Transilvaniei, referindu-se la marea
diversitate a formelor metrico-ritmice ale colindelor, Dragoi spune: “Priviti
si va minunati! Priviti ritmurile masurilor de 5g si ¢g! Sunt intre ele ritmuri
neinchipuite si neintrebuintate chiar de cei mai mari muzicanti! Si daca mai
adaug ca aceste ritmuri se afla intr-o colinda de 4-6 masuri de lunga (deci o
fraza muzicald), e de admirat o inventie ritmica atiat de bogata, atat de
geniala a poporului nostru”.11

La majoritatea pieselor apartindnd genului vocal-coral putem
observa ca autorul folseste patru procedee distincte de tratare a cantecului
popular. Aceste procedee, care nu sunt strict delimitate ci se intrepatrund,
marcheaza si corespund oarecum si unor perioade din creatia lui Dragoi.

Cele 4 metode sunt prezente in:

a) lucrari corale a caror structura melodica originala a fost pastrata,
autorul, limitdndu-se la o armonizare simpla dar precisd si combinand
uneori, melodia cu mici variatiuni sau concluzii, totdeauna rezultate din
acelasi material motivic;

10 Roxana-Maria Pepelea, Preliminarii la o metodd de analizd a sistemului modal diatonic, in
Sesiunea de comunicari stiintifice - 2004, vol. I, Editura Universitatii , Transilvania”, Brasov,
2005.

11 Dragoi, Sabin, 303 Colinde cu texte si melodie (1924-1930). Culese si notate de Sabin Drdgoi,
Edit. Scrisul romanesc, Craiova, 1925.
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b) lucrari formate prin asocierea mai multor fragmente melodice din
piesele folclorice diferite, impletite Tn scopuri omogenitare cu celule,
fragmente sau episoade inventate de compozitor.

In aceastd categorie, mentiondm lucririle : Biniteana, Lisai pusca
ruginitd, Nu da, doamne, nimanui, Bade-al meu cu mandre multe, Du-te,
mandro, si te baga, La fantana-n dealul Momii, Trandafir de pe razoare.

) lucrari ale caror melodii au fost transformate partial sau total,
pastrandu-se numai unele contururi care evoca intrucdtva originalul,
autorul preluand din tema unele particularitati de ritmica, linie melodica,
cadentari sau caracter expresiv, intr-un cuvant, numai ce este esential si
caracteristic.

d) lucrari compuse in stil folcloric, In care autorul nu recurge la citate,
ci le creeaza integral in graiul muzical al poporului.!2

Aceasta categorie cuprinde lucrarile in care autorul, fara a utiliza nici
un citat, a creat integral, in spiritul muzicii populare sau, asa cum se exprima
personal, ,,in grai muzical romanesc”. In aceasti categorie intrd majoritatea
lucrarilor instrumentale. Printre ele se relevda In mod deosebit muzica
Divertismentului rustic si a operei Ndpasta.

In muzica lui Dragoi observam filiatiuni ale stilului evoluat al unor
compozitori Tnaintasi ca: George Dima, Eduard Caudella, Dumitru Kiriac,
Gavriil Musicescu. Limbajul sdu muzical cu radacini in cantecul popular, reda
poporului intr-o forma recreata propriile lui giuvaere. Putem afirma ca in
muzica lui Dragoi respirad ceva din sufletul satului si in al taranului nostru
muncitor. Activitatea sa artisticd a cunoscut framantari si ezitari care au
facut ca nu toate lucrarile sale sa se bucure de succes, dar caracterul muzicii
populare romanesti pentru a carei dezvoltare in genurile coral, simfonic,
camera si opera, a militat cu consecventa, a contribuit la inflorirea creatiei
noastre. Procesul de profunda si permanenta sinteza a limbajului muzical
folcloric imbogateste creatia noastra contemporana cu noi si valoroase
opere care reflectd viata noua a patriei.
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