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Abstract Hemiola is a contrasting rhythmic figure, achieved either by 
syncopation or by grouping ternary values into binaries for short 
moments, especially in cadences. Depending on the tempo, hemiola can 
have the effect of rhythmic dynamization or, on the contrary, of 
rarefaction. The association of a trochaic formula with an iambic one 
often creates the hemiolic effect. Hemiola is a rhythmic device in which 
musical accents are displaced from the usual metric, generating a 
sensation of fluctuation and temporary instability. It usually creates a 
sensation of delay or anticipation of the rhythm. The paper investigates 
– chronologically (in two distinct sections) – the way in which this 
particularly expressive musical figure is used in the history of music. 
The present paper represents the second section. 
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INTRODUCERE 

Hemiola, (gr. ἡ μιό λιός – hemiolis ) este un procedeu ritmic 

contrastant, realizat fie prin sincopare, fie prin gruparea valorilor ternare î n 

binare pentru scurte momente, î n special î n cadent e. I n funct ie de tempo, 
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hemiola sau sesquialtera1 poate avea efect de dinamizare ritmica  sau din 

contra  de ra rire. Asocierea unei formule trohaice cu una iambica  adesea 

creeaza  efectul hemiolic. Hemiola este un procedeu ritmic î n care accentele 

muzicale sunt deplasate fat a  de metrica obis nuita , genera nd o senzat ie de 

fluctuat ie s i instabilitate temporara . De obicei, apare sub forma unei grupa ri 

de trei note î ntr-un timp de doua  sau invers, ceea ce creeaza  o senzat ie de 

î nta rziere sau anticipare a ritmului.  

 

HEMIOLA: DE LA MUZICA LAICĂ ÎNSPRE MUZICA RELIGIOASĂ, evoluție 

istorică din Clasicism până în modernitate 

Interesul pentru hemiola  scade dupa  baroc, deoarece î n clasicism 

erau preferate structurile metro-ritmice simetrice, clare. Totus i, sporadic, 

acestea se vor î nta lni î n lucra ri instrumentale cum ar fi Sonata nr. 12 pentru 

pian, în fa major, KV 332 de W. A. Mozart sub forma unor hemiolele 

orizontale2 contrastante metro-ritmic. Accelerarea metrica  se reflecta  s i pe 

plan dinamic. Nuant a de f marcheaza  modificarea ictus-ului, sugera nd o 

modulat ie metrica . 

 
Exemplul Muzical Nr. 1 Sonata nr. 12 pentru pian, în fa major, KV 332 de W. A. Mozart (ma s. 

60-65) 

 

I n Sonata pentru pian op. 2 nr. 1 în fa minor de L. van Beethoven se 

rega sesc  structuri hemiolice verticale (rezultate din suprapunerea valorilor 

de optime cu triolete de optimi). Aceasta  tehnica , des i generatoare de 

contrast, este aplicata  pe segmente muzicale mai ample, conferind 

discursului o fluent a  s i o naturalet e care vor deveni s i mai pregnante î n 

creat iile compozitorilor impresionis ti.  

 

 
1 Hemiola desemnează într-un sens general o suprapunere de structuri ritmice care 
contrastează. Termenul de sesquialtera se referă strict la raportul dintre 2-3. 
2 Hemiola orizontală este o structură ritmică de tipul 3+3+2+2, care sugerează o 
modulație metrică și rupe omogenitatea ternară cu cea binară. Atunci când aceste 
structuri (3 și 2) sunt suprapuse, hemiola este de tip vertical, având origini sub-
sahariene (ex. Ghana). 
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Exemplul Muzical Nr. 2 Sonata pentru pian op. 2 nr. 1 în fa minor de L. van Beethoven 

 

I n estetica romantica , hemiola capa ta  un rol expresiv amplificat, fiind 

utilizata  pentru a crea oscilat ii perceptibile î ntre pulsat ie s i frazare, care 

genereaza  tensiune structurala  s i fluiditate discursiva . Spre deosebire de 

funct ia ei mai strict structurala  din perioadele anterioare, la compozitori 

precum Brahms, Schumann sau Chopin, hemiola devine un procedeu 

integrat organic î n evolut ia frazei, produca nd o temporara  destabilizare 

metrica  ce intensifica  direct ia melodica  s i contribuie la caracterul flexibil, 

expansiv s i afectiv al limbajului romantic. 

Structurile metrice suprapuse vor fi ulterior parte a limbajului 

impresionist, unde claritatea va fi î nlocuita  cu difuzul, disolut ia conturului 

manifesta ndu-se prin transformarea permanenta  a parametrilor metrici. 

Influent a beethoveniana  asupra lui Claude Debussy poate fi 

observata , î n registru ritmic, prin interesul acestuia pentru dinamizarea 

pulsat iei s i pentru flexibilitatea agogica , tra sa turi pe care Debussy le 

reinterpreteaza  î ntr-un limbaj propriu, transforma nd tensiunea metrica  

clasica  î ntr-o mobilitate ritmica  subtila .  

 

 
Exemplul Muzical Nr. 3 Claude Debussy - Deux Arabesques (I) – (măs. 4-6) 

 

La Debussy s i Ravel, hemiola nu mai funct ioneaza  ca un moment de 

tensiune structurala  bine delimitat, ci ca un fenomen natural, organic, 

determinat de interact iunea dintre planurile ritmice, timbrul orchestral s i 

desfa s urarea motivica . Hemiola apare frecvent î n lucra rile lui Stravinski, 

Barto k sau Messiaen, dar s i î n jazzul s i muzica experimentala , unde granit ele 
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dintre metru, tempo s i accent devin mai fluide. Ea poate fi folosita  ata t 

pentru efecte punctuale, ca t s i ca procedeu organizatoric al sect iunilor, 

contribuind la dinamica s i structura î ntregii lucra ri. 

La sfa rs itul secolului XX, hemiola doba ndes te o semnificat ie 

expresiva  s i structurala  mult mai complexa  deca t î n tradit ia europeana  

precedenta . Compozitorul Karl Jenkins (n. 1944) e cunoscut pentru un stil 

eclectic: combina  muzica clasica  cu influent e de world music, sonorita t i 

etnice, cor + orchestra , o fuziune î ntre diverse tradit ii muzicale. 

Des i î n lucra rile sale nu se folosesc poliritmii complexe precum la 

Barto k sau Stravinski, Jenkins adauga  uneori contraste ritmice subtile î ntre 

cor s i orchestra  sau î ntre diferite instrumente, pentru a dinamiza textura. 

Spre deosebire de muzica de avangarda , ritmul la Jenkins ra ma ne î n 

general clar s i accesibil, servind mai mult expresivita t ii s i emot iei deca t 

experimentului strict tehnic. Ritmurile sale preiau elemente din muzica 

africana, celtica  sau asiatica , cu accente neas teptate s i grupa ri asimetrice, 

dar adaptate la metru regulat european. 

Misa The Armed Man – A mass for peace este o lucrare scrisa  de 

compozitorul galez î n anul 1999, fiind comandata  de Muzeul Royal 

Armouries3 s i dedicata  victimelor conflictelor din Kosovo. Jenkins introduce 

melodia populara  franceza  din secolul al XV-lea L'homme armé la î nceputul 

s i sfa rs itul lucra rii.  

Pe la nga  tradit ionalele texte latine din ordinarium liturghiei catolice, 

misei The Armed Man – A mass for peace i se intercaleaza  texte suplimentare 

sacre s i laice î n limbile latina , araba , franceza  s i engleza .4 Dintre textele sacre 

suplimentare amintim versete din Biblie (Psalmi sau Apocalipsa), chemarea 

islamica  la ruga ciune din Coran î n partea a II-a Call to prayers (Adhaan) cu 

textul Allahu Akbar, liniile melodice î n stil gregorian din partea a IV-a – Save 

me from Bloody Men, sau pa rt i din Mahābhārata, cunoscuta epopee sanscrita  

filozofico-religioasa , apart ina nd sacralita t ii hinduiste, care relateaza  

evenimente petrecute î ntre secolele IX s i VIII î . Hr.  

 
3 Royal Armouries din Regatul Unit este unul dintre cele mai vechi muzee din lume, 
având o impresionantă colecție de arme și armuri. 
4 Intercalarea de texte nonliturgice nu este o noutate, Benjamin Britten (1913-1966) 
scrie A War Requiem, op. 66, între anii 1961-1962, în care pe lângă textele latine 
adaugă poezii scrise de poetul și soldatul englez Wilfred Owen (1893-1918), ucis 
înainte cu o săptămână de sfârșitul Primului Război Mondial, când avea 25 de ani. 
War Requiem [Recviemul războiului] este o lucrare pacifistă dedicată memoriei 
victimelor Celui de-al Doilea Război Mondial. 
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Alipirea textelor din culturi î n limba latina , araba , franceza , engleza  

s i folosirea de texte laice5 fac din misa  o lucrare universala , un apel î mpotriva 

ororilor ra zboiului. 

Cunoscutul cantus firmus - L’homme armé este prezentat intercalat 

de momente ritmice ternare, cu formule iambice energice culmina nd cu 

hemiole contrastante la sect iunea de alama . 

 

 
Exemplul Muzical Nr. 8 The Armed Man: A mass for peace de K. Jenkins, ma s. 29-30 

 

I n ultima parte, numita  Better is Peace, tema din debutul lucra rii 

reapare î n mod alternativ î n franceza originala , dar s i î n limba engleza . 

Ma surii ternare6 de 12/8 î i sunt suprapuse accente binare care subliniaza  

silabele accentuate prozodic, crea ndu-se efectul hemiolic. 

 

 
Exemplul Muzical Nr. 9 The Armed Man: A mass for peace de Karl Jenkins, Partea 13 Better is 

peace, măs. 84-85,  

 
5 Texte suplimentare sunt cele ale lui Guy Wilson (n. 1959), maestru al armelor din 
Regatul Unit (partea 11 Now the Guns have Stopped) sau ale poetului japonez 
Sankichi Tōge (1917-1953) care a supraviețuit bombardamentului atomic de la 
Hiroshima, dar a murit 12 ani mai târziu datorită unor complicații, la doar 36 ani. 
6 După alte clasificări, măsurile de 6/8 sau 12/8 sunt binare cu subdiviziuni ternare. 
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Spre sfa rs itul sec. al XX-lea, î nceputul sec. al XXI-lea hemiolele 

verticale vor dinamiza metrica î n muzica religioasa  contemporana , mai ales 

î n compozit iile promovate de ASCAP – Asociația Americană a Compozitorilor, 

Autorilor și Editorilor, categoria muzica  cres tina  contemporana . 

I n muzica religioasa  moderna , inclusiv î n imnurile cres tine 

contemporane s i î n worship music, hemiola este utilizata  pentru a rupe 

monotonia ritmica  s i pentru a ada uga un sentiment de mis care s i evolut ie î n 

cadrul unei piese. Acest efect este des î nta lnit î n compozit iile lui John Rutter 

(n. 1945), care î mbina  elemente tradit ionale s i moderne pentru a crea un stil 

coral expresiv s i captivant. 

Compozitorul de muzica  cres tina  contemporana  Peter Anglea (n. 

1988) scrie î n 2014 o lucrare corala  religioasa  pe textul din Psalmii 100:1, 2, 

5, Jubilate Deo pentru cor mixt cu acompaniament de pian, utiliza nd ma sura 

mixta  de 10/8 cu structura 3+3+2+2.  

Pe la nga  structura metrica  neobis nuita  pentru un repertoriu destinat 

textului sacru, compozitorul recurge la o armonizare caracterizata  prin 

mixturi de acorduri î n stare directa , organizate î ntr-o succesiune armonica  

de factura  modala : I–III–IV–V⁴-³ 

 

 
Exemplul Muzical Nr. 4 Jubilate Deo de Peter Anglea (primele doua  ma suri) 

 

Pentru a î ntrerupe constant a metroritmica , compozitorul foloses te 

ma sura de 6/8, alterna nd-o cu cea de 3/4 , neprecizata  î nsa , ci dedusa  din 
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scriitura . De remarcat ca  hemiolele orizontale apar pe cuvintele Deo sau 

Domino, prozodia fiind un element determinant î n marcarea schimba rilor 

metrice.  

 

 
Exemplul Muzical Nr. 5 Jubilate Deo de Peter Anglea (ma surile 10-17) 

 

Compozitorul va suprapune aceste sisteme metrice î n continuarea 

lucra rii, rezulta nd astfel hemiole verticale care creeaza  poliritmii atipice 

pentru muzica religioasa . Acestea nu sunt o noutate pentru muzica culta , sau 

muzica de jazz, totus i nu sunt caracteristice î n contextul muzicii religioase, 

datorita  originii profane a acestora (ritmuri africane subsahariene de dans 

denumite cross-rhythm – ritm î ncrucis at). Ele vor fi tot mai des folosite î n 

aranjamentele contemporane ale muzicii negro-spiritual sau gospel. 

 
Exemplul Muzical Nr. 6 Jubilate Deo de Peter Anglea (ma surile 18-21) 

 

Un alt exemplu de polimetrie î l vom î nta lni î ncepa nd cu ma sura 39 

odata  cu debutul versetului al cincilea din Psalmul 100: Quoniam suavis est 

Dominus; in aeternam misericordia ejus. [Ca ci Domnul este bun; buna tatea 

Lui t ine î n veci s i credincios ia Lui, din neam î n neam] Melodia debuteaza  cu 

anacruza  procatalectica  î n ma sura de 4/4, dar î n acompaniamentul pianului 

subî nt elegem ma sura de 8/8 cu structura asimetrica  de 3+3+2. Ata t 
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gruparea valorilor, ca t s i accentele din acompaniament propun o î mpa rt ire 

contrastanta , suprapusa  pe o melodie lirica  cu valori lungi, unde cuvintele 

debuteaza  pe timpii doi, ascunza nd astfel accentele metrice principale. 

Polimetria (hemiolele verticale) o vom rega si s i aici prin suprapunerea 

vocilor feminine la unison s i accentele din acompaniamentul de pian s i 

profilul melodic al acestuia (trei pa trimi contra doua  pa trimi cu punct). 

 

 
Exemplul Muzical Nr. 7 Jubilate Deo de Peter Anglea (ma surile 39-41) 

 

Structura ritmica  de 8/8 ne amintes te de prelucrarea binecunoscutei 

teme folclorice „Ma  luai, luai” a compozitorului roma n Tudor Jarda (1922-

2007) cu structura 2+3+3 (care daca  ar fi ga ndita  anacruzic ar avea aceeas i 

structura  de 3+3+2). 
Metrica eterogena  este folosita  adesea la transcrierea melodiilor 

populare asimetrice de dans (vocale sau instrumentale) est-europene. 

Sistemul ritmic aksak7, denumit ritm bulga resc de Be la Barto k (1881-1945), 

este unul specific melodiilor populare din Balcani, Turcia, dar a î nceput sa  

fie folosit s i î n muzica culta  occidentala  î n secolul al XX-lea î n special de Igor 

Stravinski (1882-1971).  

Polimetriile s i poliritmiile, des i rega site sporadic s i î n forme 

incipiente î n baroc sau clasicism, vor fi exploatate de romantici, î nsa  vor 

 
7 Cuvântul „aksak” provine din limba turcă și înseamnă literal „șchiopătat” sau 
„tremurat”, referindu-se la mișcarea neregulată sau ritmul dezechilibrat. Termenul 
descrie foarte bine caracterul ritmului asimetric, în care timpii scurți și lungi se 
succed diferit, creând senzația de puls „șchiopătat” sau neregulat, caracteristic 
muzicii tradiționale din Turcia și regiunile balcanice. 
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atinge o culminat ie î n lucra rile compozitorilor impresionis ti. I n muzica de 

jazz aceste procedee au devenit tot mai complexe, contribuind din plin la 

ambiguitatea intent ionala  a metricii. Cum aceste tehnici sunt tot mai 

apreciate, î ncep sa  fie utilizate tot mai mult s i î n lucra ri religioase din secolul 

al XXI-lea. 

  

 

CONCLUZII:  

Muzica religioasa  a î mprumutat de-a lungul timpului multe elemente 

din zona laica  datorita  aprecierii acestora pe scara  larga  a maselor. Este 

celebra  î ntrebarea retorica  a reformatorului Luther: De ce sa  la sa m 

Diavolului toate ca ntecele bune?, ca justificare pentru folosirea melodiilor 

laice î n cadrul slujbelor religioase. Mult i compozitori de muzica  cres tina  

contemporana  (inclusiv John Rutter) au fost criticat i pentru ca  au folosit 

multe elemente nespecifice muzicii sacre, atra ga nd astfel masele dar adesea 

sacrifica nd hermeneutica textelor sacre, comercializa nd astfel muzica sacra . 

Nu dorim o abordare puritana  privind folosirea elementelor de limbaj 

muzical, astfel ca  nu hemiola sau sincopa î n sine determina  daca  muzica 

devine frivola , ci modul î n care este utilizata , frecvent a ei s i scopul 

expresiv urma rit. 

Muzica religioasa  a evoluat de-a lungul secolelor, î mpletind tradit ia 

liturgica  cu elemente muzicale ce aduc profunzime emot ionala  s i spirituala . 

Hemiola este un procedeu ritmic care confera  un caracter distinct ce creeaza  

un efect de oscilat ie metrica , adesea folosita  pentru a intensifica 

expresivitatea s i solemnitatea interpreta rii. 

I n muzica religioasa , hemiola este folosita  pentru a intensifica 

expresivitatea unei fraze muzicale s i pentru a crea un sentiment de aspirat ie 

spirituala , contemplat ie sau tensiune emot ionala . Aceasta tehnica  este 

î nta lnita  î n diverse tradit ii religioase, de la ca nta rile gregoriene la muzica 

corala  renascentista  s i baroca , pa na  la gospel s i muzica contemporana  de 

cult. Hemiola, atunci ca nd este dozata  corect, adauga  expresivitate s i 

dinamism fa ra  a compromite solemnitatea muzicii sacre. I nsa , daca  este 

folosita  î n exces sau î ntr-un mod nepotrivit, poate î ntr-adeva r sa  creeze o 

senzat ie de instabilitate ritmica  ce ar putea fi perceputa  ca frivola  sau chiar 

disruptiva  î ntr-un cadru liturgic. 

I n muzica sacra  tradit ionala , cum ar fi ca ntul gregorian sau polifonia 

renascentista , contemplarea s i î nt elegerea textului au fost o prioritate, astfel 

ca  echilibrul s i curgerea lina  a muzicii va fi o exprimare naturala . Schimba rile 



  
 

 
 
 

18 
 

brus te de ritm vor fi folosite cu precaut ie. I n muzica baroca  (de exemplu, la 

Bach sau Ha ndel), hemiola era o tehnica  retorica  menita  sa  creeze un efect 

dramatic, dar î n contexte bine alese, fa ra  sa  afecteze caracterul sacru al 

lucra rii. 

I n muzica religioasa  moderna , cum ar fi gospel sau worship, hemiola 

este uneori folosita  pentru a ada uga energie s i participare activa , ceea ce se 

potrives te unui stil mai dinamic de î nchinare. Aici, percept ia frivolului 

depinde de normele culturale s i estetice ale comunita t ii deca t de o regula  

stricta .  
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