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Abstract It can be said that jazz was destined to rehabilitate and legitimize
"improvised music” serving as a basis for revolutionizing the creative process
of music in the second half of the 20th century. The improvisation expected
by jazz music will constitute a means of a formidable explosion within the
framework of classical music through the aleatoric current.
Including for this reason, certain jazz pieces (standards) composed by the
pioneers of this genre deserve to be analyzed, because from an aesthetic point
of view they are in no way inferior to certain pieces composed in the classical
spirit of music.
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Introducere

John (William) Coltrane, (n. 23 septembrie 1926, Hamlet,
Carolina de Nord - d. 17 iulie 1967, Huntington, New York)
a fost un saxofonist si compozitor de jazz american. Este
considerat unul dintre cei mai importanti inovatori in
muzica de jazz moderna. Asa cum Charlie Parker a
accentuat rolul solistului, In contrast cu executiile de
7 ansamblu, din era muzicii swing, John Coltrane a reusit sa
7/5 ‘.ﬁ perfectioneze stilul de interpretare la saxofon, ducandu-11a
un nivel estetic de Tnalta finete. El a integrat numeroase modalitati tehnice

19


http://ro.wikipedia.org/wiki/23_septembrie
http://ro.wikipedia.org/wiki/1926
http://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Hamlet,_North_Carolina&action=edit&redlink=1
http://ro.wikipedia.org/wiki/Carolina_de_Nord
http://ro.wikipedia.org/wiki/17_iulie
http://ro.wikipedia.org/wiki/1967
http://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Huntington,_New_York&action=edit&redlink=1
http://ro.wikipedia.org/wiki/New_York_%28stat%29
http://ro.wikipedia.org/wiki/Saxofon
http://ro.wikipedia.org/wiki/Compozitor
http://ro.wikipedia.org/wiki/Jazz
http://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Charlie_Parker&action=edit&redlink=1

REVART REVISTA DE TEORIA $I CRITICA ARTEI

ale substitutiei armonice in formele variate ale improvizatiei, caracteristice
jazzului, si a creat, pe baza muzicii spirituale medievale si sub influenta
ritmurilor-modurilor africane si indiene, noi sonoritati cromatice, a caror
intensitate se continua pana in timpurile prezente. John Coltrane a introdus
si impus saxofonul sopran in muzica de jazz, putin pretuit pana la el.

incadrarea creatiilor lui John Contrane in istoria jazzului

Avand constiinta acestei schematice cronologii a istoriei jazzului,
activitatea neobositd a lui John Coltrane poate fi incadratda in mai multe
curente ale jazzului, pentru ca evolutia lui artistica a traversat (si chiar a
definit) etape importante ale acestui gen.
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Cronologia muzicii de jaz
Astfel, in functie de perioada carierei sale, Coltrane poate fi asociat cu:

8 Jazz-ul a fost socotit, la inceput o voga trecatoare. Dar ce voga e aceea care dureaza
o jumatate de secol si chiar mai mult? Asta nu mai e voga, ci epoca!” - Arthur
Honegger
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1. Hard Bop - In anii ’50, mai ales in perioada in care a cantat cu
Miles Davis si Thelonious Monk, Coltrane a fost o figura importanta in acest
curent, care aducea mai mult blues, gospel si influente afro-americane in be-
bop.

2. Modal Jazz - A jucat un rol esential in dezvoltarea acestui stil, In
special cu albumul Kind of Blue (alaturi de Miles Davis) si apoi in propriile
sale lucrari, cum ar fi My Favorite Things. Equinox, piesa ta de interes, este
adesea asociata cu aceasta etapa de tranzitie Intre hard bop si jazz modal,
datorita structurii sale armonice simple si repetitive.

3. Avant-garde / Free Jazz - In ultima parte a carierei (anii '60),
Coltrane a fost un pionier al jazzului de avangarda, alaturi de Eric Dolphy,
Pharoah Sanders si altii. Albume ca Ascension sau Interstellar Space reflecta
aceasta directie experimentala.

Asadar, Coltrane e greu de ,incadrat” intr-un singur curent. Daca e
vorba de Equinox (compusa in 1960), cea mai potrivitd incadrare ar fi Hard
Bop cu elemente de Jazz Modal.

Analiza piesei Equinox’ de John Coltrane

Aceasta compozitie a lui John Coltrane, inclusa initial pe albumul
Coltrane’s Sound (Atlantic 1419), este un blues modal minor. Exceptand
masurile 9 si 10 ale temei, intreaga piesa poate fi interpretata folosind doar
doua moduri: C# dorian si F# dorian. Masurile 9 si 10 contin succesiuni de
acorduri de septima la semiton descendent astfel, A7#11 G#7A. Pentru a
exprima aceste acorduri, Intr-o maniera simpla in interpretare, se pot folosi
urmatoarele voicing?%-uri. Ele sunt construite pornind de la tone lines,
fiecare dintre acestea implicind urmatoarele progresii armonice. (G-G#, D#-
E, C#-B#, A-G#).
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Cel mai simplu mod de improvizatie pe aceasta progresie armonica
este la-lidian-mixolidian (de pe treapta a [V-a a gamei Mi minor melodic) si
Sol#. Modul Sol# frigian nu contine ter{a acordului de G#7, dar nota si poate

9 Analiza acestei piese se bazeazad pe interpretarea saxofonistului si flautistului
american Dave Liebman.

10 Modalitate de a aranja/organiza notele unui acord intr-o pozitie anume pentru un
instrument armonic sau, in cazul unui aranjament orchestral, felul cum se
repartizeaza sunetele la diverse instrumente.
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fi interpretata ca o nota blue (terta minora sau nona coboratd), rezultand o
eficacitate maxima.

La lidian-mixolidian Solf frigian
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Alte moduri care pot fi utilizate eficient pe acordul de G#7A4, ar fi un
mod construit pe treapta a V-a a gamei C# minor armonic si modul frigian de
pe sol# (sol# alterat). Ambele moduri contin toate notele din cadrul acestui
acord. Desi sunetele gamei minor armonice, in jazzul modal, nu au denumiri
specifice (ex. blue note) ele sunt frecvent utilizate pentru a improviza in
tonalitati minore sau bluesul In tonalitate minora. Aceasta se datoreaza
faptului ca gama minor armonica contine acorduri utilizate si in armonia
clasica pentru elaborarea cadentelor in tonalitagi minore.

Dod minor armonic de pe treapta a V-a Soly alterat
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In piesele de pe albumul Coltrane’s Sound pentru a improviza pe
aceste moduri si game, interpretul poate sa utilizeze si trisonurile si
acordurile de septima desfacute. Exemplul de mai jos indica trisonuri si
acorduri de septima obtinute pe modul C# dorian. Multe dintre efectele
sonore specifice coltreniene implica utilizarea acestor trisonuri si acorduri
de septima, interpretate foarte rapid In grupuri de triolete, saisprezecimi sau
diviziuni exceptionale precum cvintolet sau septolet.
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Notele din cadrul trisonurilor si acordurilor de septima pot fi
executate In toate rasturndrile. Astfel vor rezulta nenumarate variante
melodice. Cu cat constientizim mai mult variatele posibilitati, cu atat
alegerile noastre capata substan{d. Sunt de asemenea posibile si acordurile
construite pe baza de cvarte sau alte intervale. Avand in vedere ca intr-o
melodie modala exista mai putine posibilitati de dezvoltare armonica decat
in melodiile deviate din progresii armonice tonale, improvizatorul poate sa
exploreze numeroasele posibilitdti melodice pe care le implica fiecare
combinatie acord-mod.

Primul solo a lui Dave Liebman incepe foarte simplu, exceptand
masurile 9 si 10 Intregul prim chorus foloseste numai cinci note diferite; cele
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cinci note corespunzatoare modul pentatonic de pe Mi (mi-fa#-sol#-si-do#).
Aceasta pentatonie poate fi armonizata eficace, atat cu acordul Do# minor
(acordul de tonicd a piesei), cat si cu Fa# minor (treapta a IV-a -
subdominanta).

Tenor solo: primul chorus
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Solo-ul debuteaza cu o idee melodica simpla si se Incheie cu o nota
lunga. Cea de a doua fraza muzicala, construita din 4 masuri, dezvolta linia
melodica initiala fiindu-i adaugate sunete suplimentare. Masura 8 cuprinde
o serie de note polarizate in jurul acordului de La7. Aceste note ascendente
incep cu 2 tonuri consecutive (mi - fa#, fa# - sol#). Urmatoarea fraza
melodica construita pe modul la lidian-mixolidian, incepe de asemenea cu
doud tonuri; (sol - la, la - si). In misura urmatoare, fraza construitd pe
acordul Sol#7b (caruia ii corespunde modul g# frigian), va incepe tot cu
doua tonuri; mi - fa#, fa# - sol#. Ultima fraza din chorus revine la notele
corespunzatoare modului Mi pentatonic (masura 11), conferind o nota de
fermitate intregului refren.

Din punct de vedere al formei, primul chorus urmeaza aceeasi forma
de tip bar, ca intreaga melodie: AAB - ,12 bar blues” In metru de patru
patrimi. Primele doua masuri, din prima fraza muzicala sunt bazate pe aceasi
idee motivica. Cea de-a treia masura din cadrul frazei introduce un material
nou. Aceasta forma este probabil cea mai raspandita in compozitiile blues,
stroficitate Intalnita si in cadrul ,versurilor blues”.

Treptat, refrenul din cadrul solo-ului de saxofon, devine tot mai
complex, mai intens, contindnd repetifii ritmice, secvente melodice,
augmentari sau diminutii de intervale din ideea motivica de baza. Climaxul
improvizatoric se afla la inceputul celui de al IV-lea refren, care este,
probabil, cel mai eficace loc pentru un solo de asemenea anvergura.
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Liebman introduce citate melodice specific coltraniene, cu precadere
in cel de al IlI-lea chorus. Acest refren Incepe prin accentuarea tonicii (do #),
din care emana un efect spiritual, religios - efectul unui ,,planset”. Aceasta
densitate emotionald, acest ,efect spiritual”, nu sunt caracteristice numai
mugzicii lui Coltrane si interpretilor solo jazz, ci reprezinta o trasatura
esentiala a traditiei spiritual si blues. Acompaniamentul pianului pe durata
primelor doua chorus-uri ale tenorului, foloseste voicing-uri bazate pe
trisonuri. In exemplul de mai jos sunt prezente citeva dintre cele mai
frecvent utilizate voicing-uri corespunzatoare acordurilor cifrate. Acordurile
din paranteze au rolul de ,ornamente armonice adaugate” acordului
principal, notat ca nota Intreaga.
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Pe durata ultimelor doua chorus-uri ale tenorului, acompaniamentul
pianului foloseste multe voicing-uri bazate pe intervale de cvarta. Cele mai
frecvent utilizate voicing-uri sunt prezentate in exemplul de mai jos. Din nou,
acordurile din paranteze au rolul de ,ornamente armonice adaugate“
acordului principal.
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Toate posibilele rasturnari ale voicing-urilor aratate mai sus sunt, in
egala masurg, de efect. Alte variatiuni armonice pot fi obtinute plasand cite
cinci note 1n acord, obtinandu-se astfel noi rasturnari.

In exemplul de mai jos sunt prezentate, aditional, alte doui
posibilitati de constructie acordica potrivit masurilor 9 si 10. Aceste doua
acorduri (A7#11, G# 7A) astfel construite, suna mult mai amplu decat
acordurile folosite in tema, fiind potrivite pentru chorus-urile mai tarzii,
unde este nevoie de o dezvoltare tematica si intensitate suplimentara. Este
de notat faptul ca ména dreapta contine trisonuri majore, care in acordul
complet sunt interpretate ca sunete alterate sau extensii acordice. Se pot
obtine variatii ale acestor voincing-uri rasturnandu-se trisonurile mainii
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drepte, ori dubland varful sau baza trisonului castigaindu-se astfel o octava
cu sonoritatea ei specifica.
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Basul continua discursul sonor In aceeasi maniera pe tot cuprinsul
soloului de tenor, punctind 1In momentele importante. Nici
acompaniamentul pianului nu aduce schimbari spectaculoase, in afara celor
armonice prezentate mai sus. Totusi, pe durata chorus-ului Il si IV se
indeparteaza prin mici variatii si pulverizari ritmice de configuratia ritmica
originala, propusa in tema. Este notabila iscusinta de care da dovada basistul
in a imbogati ritmic linia originala propusa in tem3, crednd astfel impreuna
cu colegul sau de sectie ritmica - tobosarul - un taram propice improvizarii
pentru saxofon.

Tobele completeaza ritmic si armonic pianul si basul, fara a fi
dominate de acestea. Pe durata soloului percutionistul accentueaza timpii
masurilor: 1, 3, 5, 7 si 9. El considera ultimele 4 masuri ale fiecarei structuri
de tip bar formata din 12 masuri, ca fiind unitate melodica separata, fapt ce
determina in mod direct forma melodiei. Uneori, el accentueaza ritmica
bass-ului pe durata primelor 8 masuri ale chorus-ului. Stabilind un raport
intre scurtele punctaje cu ale contrabasului, percutionistul are la dispozitie
un spatiu larg pentru a crea impresia de intensitate si profunzime ternara
alaturi de solist.

La finalul solo-ului, saxofonul se intoarce la o linie melodica simpla
care cuprinde note caracteristice modului Mi pentatonic. Se produce astfel o
regresie la sound-ul initial al solo-ului, in acelasi timp credndu-se o tranzitie
catre tema de inceput. Exceptand masurile 9 si 10, melodia temei este bazata
pe modul mi pentatonic (mi-fa#-sol#-si-do#).
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Equinox
- partitura originala -
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Head is played twice before and after solos.
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Concluzii

Equinox, compusa si Inregistrata de John Coltrane in 1960, apartine
perioadei de tranzitie dintre hard bop si jazzul modal, stiluri pe care
saxofonistul le-a marcat profund printr-un limbaj muzical personal, in
continua transformare. Piesa reflecta atat radacinile blues-ului si ale traditiei
afro-americane, caracteristice hard bop-ului, cdt si tendinta spre
simplificarea armonica si explorarea modalitatii, directie ce avea sa devina
definitorie pentru urmatoarea etapa a carierei sale.
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