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Abstract It can be said that jazz was destined to rehabilitate and legitimize 
"improvised music" serving as a basis for revolutionizing the creative process 
of music in the second half of the 20th century. The improvisation expected 
by jazz music will constitute a means of a formidable explosion within the 
framework of classical music through the aleatoric current. 
Including for this reason, certain jazz pieces (standards) composed by the 
pioneers of this genre deserve to be analyzed, because from an aesthetic point 
of view they are in no way inferior to certain pieces composed in the classical 
spirit of music. 
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Introducere 

John (William) Coltrane, (n. 23 septembrie 1926, Hamlet, 

Carolina de Nord – d. 17 iulie 1967, Huntington, New York) 

a fost un saxofonist și compozitor de jazz american. Este 

considerat unul dintre cei mai importanți inovatori în 

muzica de jazz modernă. Așa cum Charlie Parker a 

accentuat rolul solistului, în contrast cu execuțiile de 

ansamblu, din era muzicii swing, John Coltrane a reușit să 

perfecționeze stilul de interpretare la saxofon, ducându-l la 

un nivel estetic de înaltă finețe. El a integrat numeroase modalități tehnice 
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ale substituției armonice în formele variate ale improvizației, caracteristice 

jazzului, și a creat, pe baza muzicii spirituale medievale și sub influența 

ritmurilor-modurilor africane și indiene, noi sonorități cromatice, a căror 

intensitate se continuă până în timpurile prezente. John Coltrane a introdus 

și impus saxofonul sopran în muzica de jazz, puțin prețuit până la el. 

 

Încadrarea creațiilor lui John Contrane în istoria jazzului 

Având conștiința acestei schematice cronologii a istoriei jazzului, 

activitatea neobosită a lui John Coltrane poate fi încadrată în mai multe 

curente ale jazzului, pentru că evoluția lui artistică a traversat (și chiar a 

definit) etape importante ale acestui gen.   

 

8 
Cronologia muzicii de jaz 

Astfel, în funcție de perioada carierei sale, Coltrane poate fi asociat cu: 

 
8 „Jazz-ul a fost socotit, la început o vogă trecătoare. Dar ce vogă e aceea care durează 
o jumătate de secol și chiar mai mult? Asta nu mai e vogă, ci epocă!” – Arthur 
Honegger 
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 1. Hard Bop – În anii ’50, mai ales în perioada în care a cântat cu 

Miles Davis și Thelonious Monk, Coltrane a fost o figură importantă în acest 

curent, care aducea mai mult blues, gospel și influențe afro-americane în be-

bop. 

 2. Modal Jazz – A jucat un rol esențial în dezvoltarea acestui stil, în 

special cu albumul Kind of Blue (alături de Miles Davis) și apoi în propriile 

sale lucrări, cum ar fi My Favorite Things. Equinox, piesa ta de interes, este 

adesea asociată cu această etapă de tranziție între hard bop și jazz modal, 

datorită structurii sale armonice simple și repetitive. 

 3. Avant-garde / Free Jazz – În ultima parte a carierei (anii ’60), 

Coltrane a fost un pionier al jazzului de avangardă, alături de Eric Dolphy, 

Pharoah Sanders și alții. Albume ca Ascension sau Interstellar Space reflectă 

această direcție experimentală. 

Așadar, Coltrane e greu de „încadrat” într-un singur curent. Dacă e 

vorba de Equinox (compusă în 1960), cea mai potrivită încadrare ar fi Hard 

Bop cu elemente de Jazz Modal. 

 

Analiza piesei Equinox9 de John Coltrane  

Această compoziţie a lui John Coltrane, inclusă iniţial pe albumul 

Coltrane’s Sound (Atlantic 1419), este un blues modal minor. Exceptând 

măsurile 9 şi 10 ale temei, întreaga piesă poate fi interpretată folosind doar 

două moduri: C# dorian şi F# dorian. Măsurile 9 şi 10 conţin succesiuni de 

acorduri de septimă la semiton descendent astfel, A7#11 G#7Δ. Pentru a 

exprima aceste acorduri, într-o manieră simplă în interpretare, se pot folosi 

următoarele voicing10-uri. Ele sunt construite pornind de la tone lines, 

fiecare dintre acestea implicând următoarele progresii armonice. (G-G#, D#-

E, C#-B#, A-G#). 

 
Cel mai simplu mod de improvizaţie pe această progresie armonică 

este la-lidian-mixolidian (de pe treapta a IV-a a gamei Mi minor melodic) şi 

Sol#. Modul Sol# frigian nu conţine terţa acordului de G#7, dar nota si poate 

 
9 Analiza acestei piese se bazează pe interpretarea saxofonistului şi flautistului 
american Dave Liebman. 
10 Modalitate de a aranja/organiza notele unui acord într-o poziţie anume pentru un 
instrument armonic sau, în cazul unui aranjament orchestral, felul cum se 
repartizează sunetele la diverse instrumente.  
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fi interpretată ca o notă blue (terţa minoră sau nona coborâtă), rezultând o 

eficacitate maximă.  

 
Alte moduri care pot fi utilizate eficient pe acordul de G#7Δ, ar fi un 

mod construit pe treapta a V-a a gamei C# minor armonic şi modul frigian de 

pe sol# (sol# alterat). Ambele moduri conţin toate notele din cadrul acestui 

acord. Deşi sunetele gamei minor armonice, în jazzul modal, nu au denumiri 

specifice (ex. blue note) ele sunt frecvent utilizate pentru a improviza în 

tonalităţi minore sau bluesul în tonalitate minoră. Aceasta se datorează 

faptului că gama minor armonică conţine acorduri utilizate şi în armonia 

clasică pentru elaborarea cadenţelor în tonalităţi minore.  

 
 În piesele de pe albumul Coltrane’s Sound pentru a improviza pe 

aceste moduri şi game, interpretul poate să utilizeze şi trisonurile şi 

acordurile de septimă desfăcute. Exemplul de mai jos indică trisonuri şi 

acorduri de septimă obţinute pe modul C# dorian. Multe dintre efectele 

sonore specifice coltreniene implică utilizarea acestor trisonuri şi acorduri 

de septimă, interpretate foarte rapid în grupuri de triolete, şaisprezecimi sau 

diviziuni excepţionale precum cvintolet sau septolet. 

 
Notele din cadrul trisonurilor şi acordurilor de septimă pot fi 

executate în toate răsturnările. Astfel vor rezulta nenumărate variante 

melodice. Cu cât conştientizăm mai mult variatele posibilităţi, cu atât 

alegerile noastre capătă substanţă.  Sunt de asemenea posibile şi acordurile 

construite pe bază de cvarte sau alte intervale. Având în vedere că într-o 

melodie modală există mai puţine posibilităţi de dezvoltare armonică decât 

în melodiile deviate din progresii armonice tonale, improvizatorul poate să 

exploreze numeroasele posibilităţi melodice pe care le implică fiecare 

combinaţie acord-mod.  

Primul solo a lui Dave Liebman începe foarte simplu, exceptând 

măsurile 9 şi 10 întregul prim chorus foloseşte numai cinci note diferite; cele 
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cinci note corespunzătoare modul pentatonic de pe Mi (mi-fa#-sol#-si-do#). 

Această pentatonie poate fi armonizată eficace, atât cu acordul Do# minor 

(acordul de tonică a piesei), cât şi cu Fa# minor (treapta a IV-a - 

subdominantă). 

 

 
Solo-ul debutează cu o idee melodică simplă şi se încheie cu o notă 

lungă. Cea de a doua frază muzicală, construită din 4 măsuri, dezvoltă linia 

melodică iniţială fiindu-i adăugate sunete suplimentare. Măsura 8 cuprinde 

o serie de note polarizate în jurul acordului de La7. Aceste note ascendente 

încep cu 2 tonuri  consecutive (mi - fa#, fa# - sol#). Următoarea frază 

melodică construită pe modul la lidian-mixolidian, începe de asemenea cu 

două tonuri; (sol - la, la - si). În măsura următoare, fraza construită pe 

acordul Sol#7b (căruia îi corespunde modul g# frigian), va începe tot cu 

două tonuri; mi - fa#, fa# - sol#. Ultima frază din chorus revine la notele 

corespunzătoare modului Mi pentatonic (măsura 11), conferind o notă de 

fermitate întregului refren. 

Din punct de vedere al formei, primul chorus urmează aceeaşi formă 

de tip bar, ca întreaga melodie: AAB – „12 bar blues” în metru de patru 

pătrimi. Primele două măsuri, din prima frază muzicală sunt bazate pe aceaşi 

idee motivică. Cea de-a treia măsură din cadrul frazei introduce un material 

nou. Această formă este probabil cea mai răspândită în compoziţiile blues, 

stroficitate întâlnită şi în cadrul „versurilor blues”.  

Treptat, refrenul din cadrul solo-ului de saxofon, devine tot mai 

complex, mai intens, conţinând repetiţii ritmice, secvenţe melodice, 

augmentări sau diminuţii de intervale din ideea motivică de bază. Climaxul 

improvizatoric se află la începutul celui de al IV-lea refren, care este, 

probabil, cel mai eficace loc pentru un solo de asemenea anvergură.  
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Liebman introduce citate melodice specific coltraniene, cu precădere 

în cel de al III-lea chorus. Acest refren începe prin accentuarea tonicii (do #), 

din care emană un efect spiritual, religios – efectul unui ,,plânset”. Această 

densitate emoţională, acest „efect spiritual”, nu sunt caracteristice numai 

muzicii lui Coltrane şi interpreţilor solo jazz, ci reprezintă o trăsătură 

esenţială a tradiţiei  spiritual şi blues. Acompaniamentul pianului pe durata 

primelor două chorus-uri ale tenorului, foloseşte voicing-uri bazate pe 

trisonuri. În exemplul de mai jos sunt prezente câteva dintre cele mai 

frecvent utilizate voicing-uri corespunzătoare acordurilor cifrate. Acordurile 

din paranteze au rolul de ,,ornamente armonice adăugate”  acordului 

principal, notat ca notă întreagă. 

 
Pe durata ultimelor două chorus-uri ale tenorului, acompaniamentul 

pianului foloseşte multe voicing-uri bazate pe intervale de cvartă. Cele mai 

frecvent utilizate voicing-uri sunt prezentate în exemplul de mai jos. Din nou, 

acordurile din paranteze au rolul de ,,ornamente armonice adăugate“ 

acordului principal.  

 
Toate posibilele răsturnări ale voicing-urilor arătate mai sus sunt, în 

egală măsură, de efect. Alte variaţiuni armonice pot fi obţinute plasând câte 

cinci note în acord, obţinându-se astfel noi răsturnări. 

În exemplul de mai jos sunt prezentate, adiţional, alte două 

posibilităţi de construcţie acordică potrivit măsurilor 9 şi 10. Aceste două 

acorduri (A7#11, G# 7Δ) astfel construite, sună mult mai amplu decât 

acordurile folosite în temă, fiind potrivite pentru chorus-urile mai târzii, 

unde este nevoie de o dezvoltare tematică şi intensitate suplimentară. Este 

de notat faptul că mâna dreaptă conţine trisonuri majore, care în acordul 

complet sunt interpretate ca sunete alterate sau extensii acordice. Se pot 

obţine variaţii ale acestor voincing-uri răsturnându-se trisonurile mâinii 
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drepte, ori dublând vârful sau baza trisonului câştigându-se astfel o octavă 

cu sonoritatea ei specifică.  

 
 

Basul continuă discursul sonor în aceeași manieră pe tot cuprinsul 

soloului de tenor, punctând în momentele importante. Nici 

acompaniamentul pianului nu aduce schimbări spectaculoase, în afara celor 

armonice prezentate mai sus. Totuşi, pe durata chorus-ului II şi IV se 

îndepărtează prin mici variaţii şi pulverizări ritmice de configuraţia ritmică 

originală, propusă în temă. Este notabilă iscusinţa de care dă dovadă basistul 

în a îmbogăţi ritmic linia originală propusă în temă, creând astfel împreună 

cu colegul său de secţie ritmică – toboşarul – un tărâm propice improvizării 

pentru saxofon. 

Tobele completează ritmic şi armonic pianul şi basul, fără a fi 

dominate de acestea. Pe durata soloului percuţionistul accentuează timpii 

măsurilor: 1, 3, 5, 7 şi 9. El consideră ultimele 4 măsuri ale fiecărei structuri 

de tip bar formată din 12 măsuri, ca fiind unitate melodică separată, fapt ce 

determină în mod direct forma melodiei. Uneori, el accentuează ritmica 

bass-ului pe durata primelor 8 măsuri ale chorus-ului. Stabilind un raport 

între scurtele punctaje cu ale contrabasului, percuţionistul are la dispoziţie 

un spaţiu larg pentru a crea impresia de intensitate şi profunzime ternară 

alături de solist. 

La finalul solo-ului, saxofonul se întoarce la o linie melodică simplă 

care cuprinde note caracteristice modului Mi pentatonic. Se produce astfel o 

regresie la sound-ul iniţial al solo-ului, în acelaşi timp creându-se o tranziţie 

către tema de început. Exceptând măsurile 9 şi 10, melodia temei este bazată 

pe modul mi pentatonic (mi-fa#-sol#-si-do#). 
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Concluzii 

Equinox, compusă și înregistrată de John Coltrane în 1960, aparține 

perioadei de tranziție dintre hard bop și jazzul modal, stiluri pe care 

saxofonistul le-a marcat profund printr-un limbaj muzical personal, în 

continuă transformare. Piesa reflectă atât rădăcinile blues-ului și ale tradiției 

afro-americane, caracteristice hard bop-ului, cât și tendința spre 

simplificarea armonică și explorarea modalității, direcție ce avea să devină 

definitorie pentru următoarea etapă a carierei sale. 
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