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Abstract Between 1940 and 1950, Spain went through a period of cultural 

reconnection with Europe, after the stagnation caused by the Civil War and 

the isolation imposed by the Franco regime. During this period, Spanish 

musicians began to catch up with the European musical avant-garde. In 

1951, the Generation of 51 appeared, a group of composers who promoted a 

new musical language, influenced by serialism, electronic music and 

aleatorism. They rejected tradition, aspiring to originality and integration 

into European currents, but without losing their national identity. Groups 

such as the Cenacle Manuel de Falla or the Musical Youth facilitated 

interdisciplinary collaborations between musicians, painters, architects and 

writers. Cristóbal Halffter, leader of the generation, paved the way with the 

work "Five Microforms for Orchestra".  
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   Anii 1940–1950, în Spania, reprezintă o perioadă de o mare 

importanță în plan cultural, deoarece are loc procesul de preluare şi 

receptare a tendinţelor avangardiste provenite din Europa. După o perioadă 

de dificultăţi istorice, creatorul spaniol, fie scriitor, fie compozitor, fie pictor 
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etc, se găseşte în faţa unui fenomenu de recuperare a valorilor muzicale la 

nivel naţional, şi totodată, de implicare artistică pe plan universal. În 

răstimpul anilor 1936–1951, Europa depăşise cu mult nivelul muzical al 

Spaniei, care era în proces de stagnare culturală, din pricina celor două 

războaie mondiale și în special, din cauza Războiului Civil (1936-1939). Tot 

continentul european, în materie muzicală, evoluase; deja erau cunoscute 

figuri remarcante,  în ceea ce priveşte transformarea esteticii şi modificarea 

limbajelor de compoziţie. Reprezentanții europeni ai muzicii culte, cei care 

au pus bazele mişcării avangardiste precum: Igor Strawinsky, Bela Bartók, 

Olivier Messiaen, Karlheinz Stockhausen, Arnold Schönberg, printre cei mai 

recunoscuţi, experimentaseră, până la jumătatea secolului trecut, toţi 

parametrii sonori, fiecare după  propria viziune.  

   În jurul anului 19511, odată cu așa-denumita „Generaţie de 

Avangardă”2  sau Generaţia anilor 1951,  în context național, creaţia muzicală 

spaniolă simţea nevoia unei schimbări de urgență a limbajului, după 

modelele celorlalte ţări occidentale. Compozitorii spanioli, la această dată, 

asistă la fenomenul rupturii unui limbajul tradiţional şi totodată, consacră  

investigaţiile lor în favoarea evoluţiei artei muzicale. Drept consecinţă, doi 

ani mai târziu după terminarea celui de-al Doilea Război Mondial, mai exact 

în jurul anului 1947, în Spania îşi fac apariţia o serie de grupări artistice cum 

ar fi: Círculo Manuel de Falla/Cenaclul Manuel de Falla şi Juventudes 

Musicales/Tinerimea Muzicală ş.a. Cea din urmă, apare mai întâi în anul 

1952, în Madrid, apoi în Barcelona, în anul 1953, schimbându-și denumirea, 

în final cu Noua muzică (1958).  

    Concomitent cu expansiunea modernistă a muzicienilor, iau naştere 

numeroase grupări alcătuite din artişti plastici, cu precădere pictori: Şcoala 

din Altamira, Grupul Pórtico, Saloanele din Octombrie, Cicluri experimentale 

ale Noii Arte, Grupul Betecops etc. În același fel, iau iniţiativă grupările 

arhitecţilor, cunoscute sub denumiri ca Artişti actuali, Grupul R sau Şcoala 

din Madrid. Obiectivul tuturor consta, la momentul respectiv, în trezirea 

creatorului la noile forme de prezentări artistice, care pleacă de la ideea 

includerii muzicii ca disciplină educativă şi ajunge la inserarea acesteia în 

diverse programe cu conţinut critic (de apreciere şi evaluare a situaţiei 

 
1 „1951”, an simbolic pentru declanşarea avangardei în Spania. 
2 „Generaţia de Avangardă”: „Historia de la música española. 6. Siglo XX” de Tomás 
Marco, Alianza Editorial, S. A., Madrid, 1983, capitol 15 “La generación del 51”, pag. 
208, alineat 3.  
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muzicii şi a muzicienilor). Mai mult, prin intermediul acestor programe, se 

susţin colocvii, se dau conferinţe, se organizează concerte şi expoziţii, au loc 

dezbateri tematice etc. Revista care va lua iniţiativa, în acest sens, este 

revista catalană Dau al Set; aceasta va dedica un articol expresionismului 

german, unde se trasează figura lui Arnold Schönberg, compozitorul ce 

schimbase concepția clasică a armoniei; muzicienii spanioli interpretează și 

analizează lucrările acestuia.   

    Cenaclul Manuel de Falla uneşte grupul muzicienilor cu cel al 

pictorilor, în sensul realizării colaborărilor profesionale; ideea se arăta cât 

se poate de firească și era binevenită în ajutorul deschiderii mentalităţii 

tuturor artiştilor. Drept urmare, are loc fenomenul de fuzionare între cele 

două arte, muzica şi pictura; muzicienii folosesc tablourile pictorilor, pentru 

descrierile sale muzicale, iar pictorii se lasă influenţaţi de arta muzicii pentru 

realizările abstracte ale artelor plastice. Compozitorii Cristóbal Halffter 

(1930-2021), Luis de Pablo (1930-2021), Carmelo Bernaola (1929-2002), 

Ramón Barce (1928-2008), Tomás Marco (1942), Josép Maria Mestres-

Quadreny (1929-2021) şi Miguel Angel Coria (1937-2016), începând cu 

această dată, se vor afla într-o permanantă colaborare cu pictorii Joan Miró, 

Salvador Dalí, Pablo Picasso, Antoni Tàpies (1923–2012), José Viola Gamón 

(1916–1987), Manuel Rivera Hernández (1927–1995), Francisco Farreras 

(1927), Manolo Millares (1926–1972) etc. Însă această empatie nu are loc 

numai între muzicieni şi artişti plastici, lor li se alătură scriitori, arhitecţi, 

fizicieni, ingineri de sunet (în muzica electronică), dramaturgi (în teatrul 

muzical), scenografi şi coregrafi (în operele şi baletele contemporane). 

    Dup cum se observă, Spania cunoaşte, în sfârșit, o deschidere 

culturală către celelalte ţări europene. Aşadar, se vor  face cunoscute 

filozofiile lui José Ortega y Gasset (1883-1955), proza lui Miguel de Unamuno 

(1864-1936), poezia lui Federico García Lorca (1898-1936), care încă nu 

trecuseră graniţele ţării, din cauza regimului dictatorial în timpul Războiul 

Civil Spaniol. În jurul anilor 1951, regimul lui Francisco Franco (1892-1975), 

aflându-se încă la putere, luase unele hotărâri în vederea extinderii relaţiilor 

cu alte țări,  aceasta fiind singura posibilitate de ieşire din impasul economic, 

prin care Spania înseşi se izolase3. În acelaşi timp, creatorii spanioli, din orice 

domeniu, fie artişti, fie oameni de ştiinţă, îşi arată dorinţa de a se îmbogăţi 

cu valori educative şi descoperiri culturale de la celelalte culturi occidentale.  

 
3 Spania la această dată se afla sub dictatură militară, însă din interese economico-
politice circumstanţele forţau oarecum această întredeschidere spre lumea exterioară. 
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    Așadar, sub continua efervescenţă a mişcărilor sociale şi 

intelectuale, ce aveau loc în  Spania, în anul 1951  apare o nouă generaţie de 

muzicieni, cunoscută sub numele de Generaţia 51 avangardistă, care include 

o pleiadă de compozitori născuţi în jurul anului 1930 şi care vor termina 

studiile academice la data menţionată. Ca semn simbolic, li se conferă 

această nomenclatură de generaţie a avangardiştilor. Marea misiune ce îi 

revine acestui grup de iniţiatori ai avangardismului muzical în Spania, se 

fundamentează pe trei premise. Prima, solicită  recâştigarea blancului 

cultural, nu numai cel de la începuturile Războiului Civil, odată cu iniţierea 

procesului avangardist de către generația anterioară, denumită Generaţia 

274, ci cuprinde şi ideea de recuperare a tuturor valorilor muzicale, deja 

consacrate în Europa. După o primă etapă şi un început destul de anevoios, 

urmează procesul de asimilare a acestor valori, cu cea mai mare repeziciune. 

Apoi, se va trece la etapa cea mai dificilă: aceea de creare a unui nou univers 

sonor, bazat pe structuri şi forme nemaiîntâlnite până atunci, dar mai ales 

din care să se nască propuneri originale, ideea de detaşare, oarecum, a 

creatorului spaniol faţă de ceilalţi creatori europeni. Conştientizarea acestor 

propuneri, dar mai ales proiectarea lor sub semnul individualităţii nației 

spaniole, produce o stare de nelinişte în faţa nerezolvării acestor probleme, 

în timp extrem de scurt, pentru a ajunge din urmă creaţiile europene. De 

aceea, se explică foarte bine conjunctura sub care dodecafonismul se 

practică, în Spania, pe o perioadă foarte scurtă (de câţiva ani), drept pentru 

care muzicologul Tomás Marco (1942) utilizează terminologia „quemar 

etapas”5.  

    La această dată, de mare importanţă pentru întreaga cultură  

spaniolă, compozitorii europeni se aflau la etapa serialismului integral, a 

muzicii concrete şi electronice, a tehnicii collage-ului6 şi a tuturor 

tendinţelor postserialiste. Temerea creatorilor noului simfonism spaniol, cu 

influenţe europene, în special germanice, era susţinută de problema 

uniformizării, a simplei imitaţii şi a depersonalizării stilului muzicii spaniole.  

 
4 Generaţie pierdută în disperarea tăcerii sub dictatură sau alegerea forţată a exilului. 
5 Expresia „arderi de faze”sau  „quemar etapas” este preluată de la Tomás Marco, din 
cartea sa „Istoria muzicii spaniole, volumul 6. Secolul al XX-lea”,”, cap. 15, pag.208, 
alineat 3. Idem expresia „quemando las etapas” se întâlneşte la Gerardo Gombau, III 
Festival de Musica de America  y  Espana, „Segundo ciclo de conversaciones” 
(conferencias), extras din Arhiva Bibliotecii Nacionale din Madrid, M.Gombau 66/2, 
cap.”Evolucion de la musica contemporanea espanola”, pag.616, alineat 3. 
6 Provenită de la John Cage. 
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Cu toate acestea, ei vor demonstra capacitatea de a recunoaşte 

circumstanţele sub care se efectuează aceste schimbări, iar consecinţa 

formării lor educative şi a deţinerii unui bagaj cultural, solid întemeiat 

(formarea lor polifaţetică) îi va ajuta să iasă din impas.  

    Generaţia 51 a compozitorilor spanioli este, deci, o generaţie 

capabilă de auto-orientare, în vederea atingerii originalităţii, ce conţine 

identitatea stilistică naţională şi individuală. Sub semnul consacrării 

absolute, în ceea ce priveşte evoluţia muzicii culte spaniole, Generaţia de la 

1951 va reuşi pe deplin  să eschiveze fenomenul de imitaţie a esteticilor 

provenite din Europa. Grupare pe deplin intelectuală şi intelectualizată, 

acceptă influenţele doar ca practică experimentală în calea căutării şi 

descoperirii de sine. De aceea, ei vor adopta drumul evoluţiei personale, 

ajungând să îşi creeze stiluri particulare bine definite. 

     Generaţia 51, ca terminologie, este lansată, de fapt, de către 

exponentul principal, unul dintre membrii grupului, și anume Cristóbal 

Halffter7. El este compozitorul care deschide calea spre renovarea 

panoramei muzicii simfonice spaniole, cu lucrarea „Cinci microforme pentru 

orchestră”, compusă în anul menționat. Creaţie serialistă, plină de polemici, 

la data respectivă, posedă un limbaj cu totul nou, fapt pentru care, începând 

cu lansarea ei, se recunoaşte ruptura cu tradiţia culturii muzicale spaniole. 

Creaţia contemporană ia avânt odată cu lucrarea „Cinci microforme pentru 

orchestră” de Cristóbal Halffter.  

Dar, alături de acest compozitor există o pleiadă de compozitori care 

au favorizat fenomenul de debut al mişcării avangardiste. Lista restantă a 

exponenţilor Generaţiei 51 conţine următoarele nume: Juan Hidalgo (1927-

2018), Josep Cercós (1925-1989), Xavier Benguerel (1931-2017), Riudoms 

Joan Guinjoan (1931-2019), Josep Soler (1935-2022), Leonardo Balada 

(1933), Agustin González Acilu (1929-2023), Claudio Prieto (1934-2015), 

Gonzalo de Olavide (1934-2005), precum şi mulţi alţii, apartenenţi direcţi ai 

acestei generaţii sau continuatori, ca de pildă Eduardo Polonio (1941), José 

Ramón Encinar (1954) ș.a.  

Generația imediat următoare acesteia, preia altă listă de nume 

precum: Zulema de la Cruz Castillejo, Fernández Alvarez , Paco Guerrero, 

Marisa Manchado, José María López López, Jorge Fernández Guerra, Alberto 

 
7 Nepot de unchi al fraţilor Ernesto şi Rodolfo Halffter, exponenţi ai unei generaţii 
anterioare. 
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Posadas, David del Puente, Jesús Torres, César Camarero etc. (toti născuți 

după 1950). 

Cei mai tineri compozitori reprezintă nume ce promit încă mult 

culturii muzicale spaniole: Juan Merina, José Fárate, Jorge Muñiz, Fernándo 

Velázquéz ş.a. Ei fac parte dintr-o perioadă  unde limbajele şi tehnicile de 

compoziţie sunt mult mai libere, diverse şi cosmopolitane, putând prelua 

materiale de pretutindeni - din matematică, fizică, sculptură, din mişcările 

naturii, lucrând cu proporţii de tot felul, astfel muzica nu pretinde, în 

concepția acestor creatori, a fi în afara altor arii artistice şi ştiinţifice. 

    Principalele motivele pentru care sistemul sau metoda dodecafonică 

nu se experimentează pe o anume perioadă de către compozitorii spanioli 

sunt diverse: în primul rând, provine din pricina blancului cultural cauzat de 

Războiul Civil şi a lipsei de instituţii; în al doilea rând, sistemul educativ 

muzical spaniol căzuse deja victimă a neglijenţei provenită din partea 

cadrelor didactice ce predau disciplina compoziţie muzicală la Conservator. 

Drept urmare, aceştia din urmă sunt consideraţi conservatori sau ușor 

depășiți de situație; se adaugă lipsa materialelor muzicale (partituri, tratate, 

cărţi, înregistrări, informaţii diverse) şi a aparaturii necesare pentru 

funcţionarea laboratoarelor de muzică electracustică. Generaţie de tineri 

autodidacţi, în ceea ce priveşte aderarea la noul sistem dodecafonic-serialist, 

Generaţia 51  reprezintă pe cei ce vor consolida bazele simfonismului spaniol 

de avangardă. Chiar dacă iniţial vor porni de la estetici eclectice, în final 

ajung  la o gândire omogenă în sensul unei ideologii comune de grup. 

    Primul compozitor spaniol care a introdus sistemul dodecafonic în 

spațiu iberic este Gerardo Gombau. Acest compozitor, deşi aparţine 

Generaţiei 27 de muzicieni, se alătură idealurilor progresiste, ale Generaţiei 

51 de avangardişti propriu-zis. Astfel, în anul 1936, el introduce primele 

concepte de analiză modernă, aduse prin intermediul lucrărilor celor trei 

creatori vienezi: Arnold Schoenberg, Alban Berg şi Anton Webern. Ceilalţi 

doi iniţiatori ai dodecafonismului în Spania, Roberto Gerhard şi Joaquín 

Homs, fac parte din acelaşi grup de creatori ai simfonismului de avangardă. 

Pregătirea lor profesională provine, în special, din contactul direct cu 

maeştrii europeni. Drept dovadă, Roberto Gerhard îşi însuşeşte cunoştinţele 

în această direcţie, ca discipol al lui Arnold Schönberg, la Viena, iar Joaquín 

Homs îl are ca maestru pe Roberto Gerhard.  

   Expunerile scrise de Thomas Mann sau de Gottfried Leibovitz 

constituie alte surse de informare a acestor muzicieni, dornici de a se 

autoforma. Şi tocmai acest aspect autodidact explică consolidarea stilurilor, 
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pe cât de personale, pe atât căutate, de variate. În comparaţie cu generațiile 

anterioare, compozitorii apartenenţi celei de la 1951 propun o estetică 

comună, în baza colaborărilor dintre ei, fapt ce duce la consecinţe pozitive în 

drumul spre căutarea de noi forme expresive.  Gruparea lor prefigurează o 

personalitate puternică la nivel generaţional8, care totodată, dobândeşte şi 

atitudini individuale. Din ultima observaţie, rezultă capacitatea 

extraordinară de autonomie creatoare, de cumpătare a deciziilor şi de 

obţinere a unor rezultate uluitoare.  

    Demonstraţia personalizării proeminente a simfoniştilor spanioli 

din a doua jumătate a secolului al XX-lea este susţinută, în fond, de diverse 

influenţe. Aşadar, Roberto Gerhard va fi capabil să transmită o idee 

particulară a serialismului provenit de la Arnold Schönberg. Ramón Barce îşi 

întocmeşte propriul sistem armonic9, fundamentat pe principiul conceperii 

unei note drept nivel de înălţime, cu influenţe în parametrii sonori restanţi, 

la nivelul octavei. Agustín González creează criterii diferite de elaborare a 

structurilor formale şi sonore, din conţinutul muzicii sale. Luis de Pablo, 

influenţat de conceptele bergiene asupra parametrilor densitate şi masă 

sonoră, le expune în manieră personală – dealtfel inaugurarea 

neosimfonismului spaniol se realizează odată cu creaţia „Iniţiative” (1965–

1966).   

            Miguel Angel Coria recunoaşte preferinţa pentru melodia de timbre şi 

armoniile după concepţia lui Anton Webern, cu consecinţe imediate asupra 

formelor mici (microformele). Compozitorul spaniol adaugă anumite nuanţe 

impresioniste; în interiorul armoniilor rezolvarea disonanţelor aspre se 

rezolvă în disonanţe atenuate, suave (viziune personală a structurilor 

sonore). 

    Acestea sunt noţiunile preluate de la simfoniştii celei de-a Doua Şcoli 

Vieneze; însă, creatorii spanioli îşi îndreaptă privirea şi spre culturile 

franceze, italiene şi poloneze (cu predilecţie). Astfel, Pierre Boulez se 

redescoperă în lucrări ale lui José Báguena, iar prezenţa lui Edgar Varése se 

resimte în anumite momente din creaţiile lui Tomás Marco.  Italienii Luigi 

Nono, Luigi Dallapiccola şi Goffredo Petrassi îşi lasă amprenta în creaţiile lui 

 
8 Inexistenţa unui sistem de învăţământ muzical solid, care să-i unească sub aceleaşi 
idealuri. 
9 „Armonia de nivele” proprie tratatului său scris în 1967, în care se concepe nota ca 
nivel al înălţimii ce influenţează parametrul sonor (şi nu structural al creaţiei) asupra 
restului seriei (din interiorul octavei). Vezi „Ramon Barce en la vanguardia musical 
española” de Angel Medina, cap. 3 „Hacia un sistema personal”, pag. 101-128. 
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Carmelo Bernaola. Diferenţa între compozitorii spanioli şi cei italieni constă 

în aceea că primii creează un tip de estetică artezanală, conform propriilor 

moduri de redare artistică, în timp ce maeștrii săi folosesc estetica 

serialismului pur, după maniere diferite de proiectare.  

    Compozitorii spanioli avangardişti sunt atraşi şi de limbajul 

polonezilor. Drept urmare, se întâlnesc anumite zone de coincidenţă între 

creaţiile lui Gerardo Gombau şi Andrej Dobrowolsky, Cristóbal Halffter şi 

Krysztof Penderecky, Luis de Pablo şi Kazimierz Serocky ori Tomás Marco şi 

Witold Lutoslawsky. Juan Hidalgo, Ramón Barce, Mestres-Quadreny şi 

Tomás Marco preiau noţiuni ale muzicii aleatorice de la compozitorii 

americani John Cage şi Earle Brown10, pe care le elaborează sub maniere 

stilistice particulare, îndepărtate uneori, cu mult de propria viziune a 

acestora.  

    Toate aceste influenţe, despre care s-a vorbit anterior, reprezintă 

doar simple modalităţi de stimulare a procesului creativ, în ideologiile 

compozitorilor spanioli, un ansamblu de cunoştinţe necesare, de la care vor 

porni în drumul către găsirea stilului personal.    

 

BIBLIOGRAFIE / REFERENCES 

BARCE, Ramón, En la vanguardia musical española, coord. Angel Medina, Ed. Ethos-

Música nr.10, Arte-Musicología - Servicio de Publicaciones, Universidad de Oviedo, 

1983. 

CHARLES SOLER, Agustí, Analisis de la música española del siglo XX. En torno a la 

generación del 51, Rivera Editores, Madrid, 2002. 

CRIVILLE I BARGALLO, Josep, Historia de la música española, 7. El  folclore musical, 

prima ediţie sub îndrumarea lui Pablo López de Osaba, Alianza Editorial, S.A., 

Madrid, 1983. 

DLLE, Diccionario Léxico de la Lengua Española, director editorial Juan Ignacio 

Alonso,  Ediţia Escapa-Calpe, S.A., Madrid, 1999. 

FERNANDEZ - CID, Antonio,  La música española en el siglo XX, Publicaţiile Fundación 

Juan March (Colecţia Compendios), Madrid, 1973.  

GARCIA DEL BUSTO, José Luis, Luis de Pablo: De ayer a hoy, Fundaţia Autor a 

Societăţii Generale a Autorilor Spanioli (S.G.A.E.), Madrid, 2009. 

GARCIA LABORDA, José María, La música del siglo XX. Primera parte (1890-1914). 

Modernidad y emancipación, Editorial Alpuerto, S.A., 2000. 

MARCO, Tomás, Historia general de la música – siglo XX, volúmen IV,  Ediciones Istmo, 

Editorial Alpuerto, S.A., Madrid, 1993. 

 
10 Earle Brown (1926-2002): compozitor american. 



  
 

 
 
 

37 
 

MARCO, Tomás,  Historia de la música española nr. 6: Siglo XX,  sub îndrumarea lui 

Pablo López de Osaba,  Alianza Editorial, S.A. Madrid, 1983. 

PABLO, Luis de, El catálogo de los compositores españoles, dir. José Luis García del 

Busto,  ediţiile, publicaţiile şi arhivele Departamentului de Comunicaţie ale S.GA.E. 

(Sociedad General de los Autores de  España),  Madrid, 1994. 

PANIAGUA, Javier,  España siglo XX: 1839-1978, coord. ştiinţific Joaquim Prats i 

Cuevas, edit. Juan Ignacio Luca de Tena, Grupo Anaya, S.A., Madrid, 1988, prima din 

seria de ediţii: 1988, 1989, 1990, 1992, 1993, 1994, 2002. 

SALAZAR, Adolfo, La música contemporánea en España, colecţia Ethos-Musica, 

Publicaţiile Universităţii din Oviedo, Ediţiile La Nave, Madrid, 193 

 
 
 
 
 


