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Abstract Between 1940 and 1950, Spain went through a period of cultural
reconnection with Europe, after the stagnation caused by the Civil War and
the isolation imposed by the Franco regime. During this period, Spanish
musicians began to catch up with the European musical avant-garde. In
1951, the Generation of 51 appeared, a group of composers who promoted a
new musical language, influenced by serialism, electronic music and
aleatorism. They rejected tradition, aspiring to originality and integration
into European currents, but without losing their national identity. Groups
such as the Cenacle Manuel de Falla or the Musical Youth facilitated
interdisciplinary collaborations between musicians, painters, architects and
writers. Cristobal Halffter, leader of the generation, paved the way with the
work "Five Microforms for Orchestra”.
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Anii 1940-1950, in Spania, reprezinta o perioada de o mare
importanta in plan cultural, deoarece are loc procesul de preluare si
receptare a tendintelor avangardiste provenite din Europa. Dupa o perioada
de dificultati istorice, creatorul spaniol, fie scriitor, fie compozitor, fie pictor
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etc, se gaseste in fata unui fenomenu de recuperare a valorilor muzicale la
nivel national, si totodatd, de implicare artistici pe plan universal. in
rastimpul anilor 1936-1951, Europa depasise cu mult nivelul muzical al
Spaniei, care era In proces de stagnare culturald, din pricina celor doua
razboaie mondiale si in special, din cauza Razboiului Civil (1936-1939). Tot
continentul european, In materie muzicald, evoluase; deja erau cunoscute
figuri remarcante, in ceea ce priveste transformarea esteticii si modificarea
limbajelor de compozitie. Reprezentantii europeni ai muzicii culte, cei care
au pus bazele miscarii avangardiste precum: Igor Strawinsky, Bela Bartdék,
Olivier Messiaen, Karlheinz Stockhausen, Arnold Schénberg, printre cei mai
recunoscuti, experimentasera, pana la jumatatea secolului trecut, toti
parametrii sonori, fiecare dupa propria viziune.

In jurul anului 1951!, odati cu asa-denumita ,Generatie de
Avangarda”? sau Generatia anilor 1951, In context national, creatia muzicala
spaniold simtea nevoia unei schimbari de urgentd a limbajului, dupa
modelele celorlalte tari occidentale. Compozitorii spanioli, la aceasta data,
asista la fenomenul rupturii unui limbajul traditional si totodata, consacra
investigatiile lor in favoarea evolutiei artei muzicale. Drept consecinta, doi
ani mai tarziu dupa terminarea celui de-al Doilea Razboi Mondial, mai exact
in jurul anului 1947, in Spania isi fac aparitia o serie de grupari artistice cum
ar fi: Circulo Manuel de Falla/Cenaclul Manuel de Falla si Juventudes
Musicales/Tinerimea Muzicald s.a. Cea din urma, apare mai intai in anul
1952, In Madrid, apoi In Barcelona, in anul 1953, schimbandu-si denumirea,
in final cu Noua muzicd (1958).

Concomitent cu expansiunea modernista a muzicienilor, iau nastere
numeroase grupari alcatuite din artisti plastici, cu precadere pictori: Scoala
din Altamira, Grupul Pdrtico, Saloanele din Octombrie, Cicluri experimentale
ale Noii Arte, Grupul Betecops etc. In acelasi fel, iau initiativd gruparile
arhitectilor, cunoscute sub denumiri ca Artisti actuali, Grupul R sau Scoala
din Madrid. Obiectivul tuturor consta, la momentul respectiv, in trezirea
creatorului la noile forme de prezentari artistice, care pleaca de la ideea
includerii muzicii ca disciplind educativa si ajunge la inserarea acesteia in
diverse programe cu continut critic (de apreciere si evaluare a situatiei

1,1951” an simbolic pentru declansarea avangardei in Spania.
2 ,Generatia de Avangardd”: ,Historia de la musica espaiiola. 6. Siglo XX” de Tomds
Marco, Alianza Editorial, S. A, Madrid, 1983, capitol 15 “La generacién del 51", pag.

208, alineat 3.
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muzicii si a muzicienilor). Mai mult, prin intermediul acestor programe, se
sustin colocvii, se dau conferinte, se organizeaza concerte si expozitii, au loc
dezbateri tematice etc. Revista care va lua initiativa, in acest sens, este
revista catalana Dau al Set; aceasta va dedica un articol expresionismului
german, unde se traseazad figura lui Arnold Schonberg, compozitorul ce
schimbase conceptia clasica a armoniei; muzicienii spanioli interpreteaza si
analizeaza lucrarile acestuia.

Cenaclul Manuel de Falla uneste grupul muzicienilor cu cel al
pictorilor, In sensul realizarii colaborarilor profesionale; ideea se arata cat
se poate de fireasca si era binevenita in ajutorul deschiderii mentalitatii
tuturor artistilor. Drept urmare, are loc fenomenul de fuzionare intre cele
douad arte, muzica si pictura; muzicienii folosesc tablourile pictorilor, pentru
descrierile sale muzicale, iar pictorii se lasa influentati de arta muzicii pentru
realizarile abstracte ale artelor plastice. Compozitorii Cristébal Halffter
(1930-2021), Luis de Pablo (1930-2021), Carmelo Bernaola (1929-2002),
Ramoén Barce (1928-2008), Tomas Marco (1942), Josép Maria Mestres-
Quadreny (1929-2021) si Miguel Angel Coria (1937-2016), incepand cu
aceasta data, se vor afla Intr-o permananta colaborare cu pictorii Joan Mird,
Salvador Dali, Pablo Picasso, Antoni Tapies (1923-2012), José Viola Gamén
(1916-1987), Manuel Rivera Hernandez (1927-1995), Francisco Farreras
(1927), Manolo Millares (1926-1972) etc. Insd aceastd empatie nu are loc
numai intre muzicieni si artisti plastici, lor li se alatura scriitori, arhitecti,
fizicieni, ingineri de sunet (In muzica electronica), dramaturgi (in teatrul
muzical), scenografi si coregrafi (in operele si baletele contemporane).

Dup cum se observa, Spania cunoaste, in sfarsit, o deschidere
culturala catre celelalte tari europene. Asadar, se vor face cunoscute
filozofiile lui José Ortegay Gasset (1883-1955), proza lui Miguel de Unamuno
(1864-1936), poezia lui Federico Garcia Lorca (1898-1936), care inca nu
trecusera granitele tarii, din cauza regimului dictatorial In timpul Razboiul
Civil Spaniol. In jurul anilor 1951, regimul lui Francisco Franco (1892-1975),
aflandu-se inca la putere, luase unele hotarari in vederea extinderii relatiilor
cu alte tari, aceasta fiind singura posibilitate de iesire din impasul economic,
prin care Spania insesi se izolase3. In acelasi timp, creatorii spanioli, din orice
domeniu, fie artisti, fie oameni de stiint3, isi arata dorinta de a se imbogati
cu valori educative si descoperiri culturale de la celelalte culturi occidentale.

3 Spania la aceastd datd se afla sub dictaturd militard, insd din interese economico-
politice circumstantele fortau oarecum aceastd intredeschidere spre lumea exterioard.
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Asadar, sub continua efervescentd a miscdrilor sociale si
intelectuale, ce aveau loc in Spania, in anul 1951 apare o noua generatie de
muzicieni, cunoscuta sub numele de Generatia 51 avangardista, care include
o pleiada de compozitori nascuti in jurul anului 1930 si care vor termina
studiile academice la data mentionata. Ca semn simbolic, li se confera
aceasta nomenclatura de generatie a avangardistilor. Marea misiune ce fi
revine acestui grup de initiatori ai avangardismului muzical in Spania, se
fundamenteaza pe trei premise. Prima, solicitd recastigarea blancului
cultural, nu numai cel de la Inceputurile Razboiului Civil, odata cu initierea
procesului avangardist de catre generatia anterioara, denumita Generatia
274 ci cuprinde si ideea de recuperare a tuturor valorilor muzicale, deja
consacrate In Europa. Dupa o prima etapa si un inceput destul de anevoios,
urmeaza procesul de asimilare a acestor valori, cu cea mai mare repeziciune.
Apoi, se va trece la etapa cea mai dificila: aceea de creare a unui nou univers
sonor, bazat pe structuri si forme nemaiintilnite pana atunci, dar mai ales
din care sa se nasca propuneri originale, ideea de detasare, oarecum, a
creatorului spaniol faa de ceilalti creatori europeni. Constientizarea acestor
propuneri, dar mai ales proiectarea lor sub semnul individualitatii natiei
spaniole, produce o stare de neliniste in fata nerezolvarii acestor probleme,
in timp extrem de scurt, pentru a ajunge din urma creatiile europene. De
aceea, se explica foarte bine conjunctura sub care dodecafonismul se
practica, in Spania, pe o perioada foarte scurta (de cativa ani), drept pentru
care muzicologul Tomas Marco (1942) utilizeaza terminologia ,quemar
etapas”>.

La aceasta datd, de mare importantd pentru intreaga cultura
spaniold, compozitorii europeni se aflau la etapa serialismului integral, a
muzicii concrete si electronice, a tehnicii collage-ului¢ si a tuturor
tendintelor postserialiste. Temerea creatorilor noului simfonism spaniol, cu
influente europene, in special germanice, era sustinuta de problema
uniformizarii, a simplei imitatii si a depersonalizarii stilului muzicii spaniole.

4 Generatie pierdutd in disperarea tdcerii sub dictaturd sau alegerea fortatd a exilului.
5 Expresia ,arderi de faze’sau ,quemar etapas” este preluatd de la Tomds Marco, din
cartea sa ,Istoria muzicii spaniole, volumul 6. Secolul al XX-lea”,”, cap. 15, pag.208,
alineat 3. Idem expresia ,quemando las etapas” se intdlneste la Gerardo Gombau, III
Festival de Musica de America y Espana, ,Segundo ciclo de conversaciones”
(conferencias), extras din Arhiva Bibliotecii Nacionale din Madrid, M.Gombau 66/2,
cap.”Evolucion de la musica contemporanea espanola”, pag.616, alineat 3.

6 Provenitd de la John Cage.
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Cu toate acestea, ei vor demonstra capacitatea de a recunoaste
circumstantele sub care se efectueaza aceste schimbari, iar consecinta
formarii lor educative si a detinerii unui bagaj cultural, solid intemeiat
(formarea lor polifatetica) 1i va ajuta sa iasa din impas.

Generatia 51 a compozitorilor spanioli este, deci, o generatie
capabila de auto-orientare, In vederea atingerii originalitatii, ce contine
identitatea stilisticdA nationalda si individualda. Sub semnul consacrarii
absolute, in ceea ce priveste evolutia muzicii culte spaniole, Generatia de la
1951 va reusi pe deplin sa eschiveze fenomenul de imitatie a esteticilor
provenite din Europa. Grupare pe deplin intelectuald si intelectualizata,
accepta influentele doar ca practica experimentald in calea cautarii si
descoperirii de sine. De aceea, ei vor adopta drumul evolutiei personale,
ajungand sa isi creeze stiluri particulare bine definite.

Generatia 51, ca terminologie, este lansatd, de fapt, de catre
exponentul principal, unul dintre membrii grupului, si anume Cristébal
Halffter’. El este compozitorul care deschide calea spre renovarea
panoramei muzicii simfonice spaniole, cu lucrarea, Cinci microforme pentru
orchestra”, compusa In anul mentionat. Creatie serialistd, plina de polemici,
la data respectiva, poseda un limbaj cu totul nou, fapt pentru care, incepand
cu lansarea ei, se recunoaste ruptura cu traditia culturii muzicale spaniole.
Creatia contemporana ia avant odata cu lucrarea ,Cinci microforme pentru
orchestra” de Cristobal Halffter.

Dar, alaturi de acest compozitor existd o pleiada de compozitori care
au favorizat fenomenul de debut al miscarii avangardiste. Lista restanta a
exponentilor Generatiei 51 contine urmatoarele nume: Juan Hidalgo (1927-
2018), Josep Cercds (1925-1989), Xavier Benguerel (1931-2017), Riudoms
Joan Guinjoan (1931-2019), Josep Soler (1935-2022), Leonardo Balada
(1933), Agustin Gonzalez Acilu (1929-2023), Claudio Prieto (1934-2015),
Gonzalo de Olavide (1934-2005), precum si multi altii, apartenenti directi ai
acestei generatii sau continuatori, ca de pilda Eduardo Polonio (1941), José
Ramon Encinar (1954) s.a.

Generatia imediat urmatoare acesteia, preia alta lista de nume
precum: Zulema de la Cruz Castillejo, Fernandez Alvarez , Paco Guerrero,
Marisa Manchado, José Maria Lopez Lopez, Jorge Fernandez Guerra, Alberto

7 Nepot de unchi al fratilor Ernesto si Rodolfo Halffter, exponenti ai unei generatii
anterioare.

33



REVART REVISTA DE TEORIA $I CRITICA ARTEI

Posadas, David del Puente, Jestus Torres, César Camarero etc. (toti nascuti
dupa 1950).

Cei mai tineri compozitori reprezintd nume ce promit fnca mult
culturii muzicale spaniole: Juan Merina, José Farate, Jorge Muiiiz, Fernando
Velazquéz s.a. Ei fac parte dintr-o perioada unde limbajele si tehnicile de
compozitie sunt mult mai libere, diverse si cosmopolitane, putand prelua
materiale de pretutindeni - din matematica, fizica, sculptura, din miscarile
naturii, lucrand cu proportii de tot felul, astfel muzica nu pretinde, in
conceptia acestor creatori, a fi In afara altor arii artistice si stiintifice.

Principalele motivele pentru care sistemul sau metoda dodecafonica
nu se experimenteaza pe o anume perioada de catre compozitorii spanioli
sunt diverse: In primul rand, provine din pricina blancului cultural cauzat de
Razboiul Civil si a lipsei de institutii; in al doilea rand, sistemul educativ
muzical spaniol cazuse deja victima a neglijentei provenita din partea
cadrelor didactice ce predau disciplina compozitie muzicalad la Conservator.
Drept urmare, acestia din urma sunt considerati conservatori sau usor
depasiti de situatie; se adauga lipsa materialelor muzicale (partituri, tratate,
carti, inregistrdri, informatii diverse) si a aparaturii necesare pentru
functionarea laboratoarelor de muzica electracustica. Generatie de tineri
autodidacti, in ceea ce priveste aderarea la noul sistem dodecafonic-serialist,
Generatia 51 reprezinta pe cei ce vor consolida bazele simfonismului spaniol
de avangarda. Chiar daca initial vor porni de la estetici eclectice, in final
ajung la o gandire omogena In sensul unei ideologii comune de grup.

Primul compozitor spaniol care a introdus sistemul dodecafonic in
spatiu iberic este Gerardo Gombau. Acest compozitor, desi apartine
Generatiei 27 de muzicieni, se alatura idealurilor progresiste, ale Generatiei
51 de avangardisti propriu-zis. Astfel, in anul 1936, el introduce primele
concepte de analizd modernad, aduse prin intermediul lucrarilor celor trei
creatori vienezi: Arnold Schoenberg, Alban Berg si Anton Webern. Ceilalti
doi initiatori ai dodecafonismului in Spania, Roberto Gerhard si Joaquin
Homs, fac parte din acelasi grup de creatori ai simfonismului de avangarda.
Pregdtirea lor profesionala provine, in special, din contactul direct cu
maestrii europeni. Drept dovada, Roberto Gerhard isi insuseste cunostintele
in aceasta directie, ca discipol al lui Arnold Schénberg, la Viena, iar Joaquin
Homs il are ca maestru pe Roberto Gerhard.

Expunerile scrise de Thomas Mann sau de Gottfried Leibovitz
constituie alte surse de informare a acestor muzicieni, dornici de a se
autoforma. Si tocmai acest aspect autodidact explica consolidarea stilurilor,
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pe cat de personale, pe atat ciutate, de variate. In comparatie cu generatiile
anterioare, compozitorii apartenenti celei de la 1951 propun o estetica
comung, In baza colaborarilor dintre ei, fapt ce duce la consecinte pozitive in
drumul spre cautarea de noi forme expresive. Gruparea lor prefigureaza o
personalitate puternica la nivel generational8, care totodata, dobandeste si
atitudini individuale. Din ultima observatie, rezultd capacitatea
extraordinara de autonomie creatoare, de cumpatare a deciziilor si de
obtinere a unor rezultate uluitoare.

Demonstratia personalizarii proeminente a simfonistilor spanioli
din a doua jumatate a secolului al XX-lea este sustinuta, in fond, de diverse
influente. Asadar, Roberto Gerhard va fi capabil sa transmitd o idee
particulara a serialismului provenit de la Arnold Schénberg. Ramén Barce si
intocmeste propriul sistem armonic?, fundamentat pe principiul conceperii
unei note drept nivel de inadl{ime, cu influente in parametrii sonori restanti,
la nivelul octavei. Agustin Gonzalez creeaza criterii diferite de elaborare a
structurilor formale si sonore, din continutul muzicii sale. Luis de Pablo,
influentat de conceptele bergiene asupra parametrilor densitate si masa
sonord, le expune in maniera personald - dealtfel inaugurarea
neosimfonismului spaniol se realizeaza odata cu creatia , Initiative” (1965-
1966).

Miguel Angel Coria recunoaste preferin{a pentru melodia de timbre si
armoniile dupa conceptia lui Anton Webern, cu consecinte imediate asupra
formelor mici (microformele). Compozitorul spaniol adauga anumite nuanfe
impresioniste; in interiorul armoniilor rezolvarea disonantelor aspre se
rezolva in disonanfe atenuate, suave (viziune personala a structurilor
sonore).

Acestea sunt notiunile preluate de la simfonistii celei de-a Doua Scoli
Vieneze; insa, creatorii spanioli isi indreapta privirea si spre culturile
franceze, italiene si poloneze (cu predilectie). Astfel, Pierre Boulez se
redescopera in lucrari ale lui José Baguena, iar prezenta lui Edgar Varése se
resimte in anumite momente din creatiile lui Tomas Marco. Italienii Luigi
Nono, Luigi Dallapiccola si Goffredo Petrassi isi lasd amprenta in creatiile lui

8 [nexistenta unui sistem de invdtdmdnt muzical solid, care sd-i uneascd sub aceleagsi
idealuri.

9 ,Armonia de nivele” proprie tratatului sdu scris in 1967, in care se concepe nota ca
nivel al indltimii ce influenteazd parametrul sonor (si nu structural al creatiei) asupra
restului seriei (din interiorul octavei). Vezi ,Ramon Barce en la vanguardia musical
espafiola” de Angel Medina, cap. 3 ,Hacia un sistema personal”, pag. 101-128.
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Carmelo Bernaola. Diferenta intre compozitorii spanioli si cei italieni consta
in aceea ca primii creeaza un tip de estetica artezanala, conform propriilor
moduri de redare artistici, in timp ce maestrii sai folosesc estetica
serialismului pur, dupa maniere diferite de proiectare.

Compozitorii spanioli avangardisti sunt atrasi si de limbajul
polonezilor. Drept urmare, se intdlnesc anumite zone de coincidenta intre
creatiile lui Gerardo Gombau si Andrej Dobrowolsky, Cristébal Halffter si
Krysztof Penderecky, Luis de Pablo si Kazimierz Serocky ori Tomas Marco si
Witold Lutoslawsky. Juan Hidalgo, Ramén Barce, Mestres-Quadreny si
Tomas Marco preiau notiuni ale muzicii aleatorice de la compozitorii
americani John Cage si Earle Brown19, pe care le elaboreaza sub maniere
stilistice particulare, indepartate uneori, cu mult de propria viziune a
acestora.

Toate aceste influente, despre care s-a vorbit anterior, reprezinta
doar simple modalitdti de stimulare a procesului creativ, in ideologiile
compozitorilor spanioli, un ansamblu de cunostinte necesare, de la care vor
porni in drumul catre gasirea stilului personal.
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