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Abstract This text presents the evolution of musical life in Spain in the
second half of the 20th century, highlighting the role of institutions,
societies and festivals in promoting avant-garde music. After 1947, the
Manuel de Falla circle paved the way for musical modernism, followed by
Juventudes Musicales, active since 1952, which promoted young artists
and contemporary European and Spanish repertoire. The Generation of
’51, composed of creators such as Cristébal Halffter and Luis de Pablo,
also evolved in the same direction.
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In ceea ce priveste organizarea vietii artistice, implicit aparitia unor
institutii, societati si academii muzicale, precum si alte surse de promovare
a culturii muzicale de la aceasta data va fi dovada panoramei despre care se
va discuta in continuare. Prin urmare, activitatea Cenaclului Manuel de Falla,
inceputa in anul 1947, se incheie odata cu anul 1955, moment in care viata
muzicald peninsulara cunoscuse majoritatea experienfelor innovatoare
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venite din afara granitelor, adaptate la conditiile creatorilor spanioli. Ca si
continuare a liniei cultural-artistice concepute de catre cenaclul mentionat
anterior, in anul 1952 va recidiva In ambianta madrilena o alta entitate
propulsoare a muzicii de avangarda, cunoscuta sub denumirea de Juventudes
musicales (Tinerimea muzicald). Aceasta are drept scop, atat promovarea
noilor orientari moderniste din Spania, cat si a celor din Europa, in
comparatie cu cenaclul, caruia 1i revine sarcina principala de a fomenta
cunoasterea repertoriului spaniol, in special. Initiativa Tinerimii Muzicale
este detinuta de Belgia, unde apare in anul 1943, sub conducerea lui Marcel
Cubelier, cel ce promoveaza si lanseaza tinerele talente muzicale. Ideea este
preluata si de alte tari europene, printre care se afld si Spania. Entitatea
institutionala isi face aparitia mai intdi In Madrid, apoi in Barcelona, in anul
1953; urmeaza apoi toate celelalte provincii: Granada, Sevilla, Zaragoza,
Insulele Baleare, Insulele Canare, precum si alte orase peninsulare.

Ideologiile si activitdtile intreprinse de Tinerimea Muzicala sunt
similare cu cele ale Cenaclului Manuel de Falla, si anume: divulgarea
actualitatilor muzicale de ultima ora, enuntarea noilor estetici, limbaje,
tehnici de compozitie, metode de interpretare a muzicii; publicarea unor
date de informatie esentiale in evolutia artei avangardiste; expunerea
conferintelor sia colocviilor In vederea suscitarii interesului pentru noutate,
precum si fundamentarea teoriilor pe analize muzicale; promovarea
interpretilor, dirijorilor, muzicologilor, compozitorilor etc. Pe scena publica
se vor inmana premii cu semnificatii deosebite pentru efortul depus de
artistii colaboratori. Munca asidua a organizatorilor acestui tip de cenaclu-
programe (cu continut informativ) sunt aduse la cunostinta publicului la
toate nivelele culturale. Preferinfele acestora favorizau un repertoriu de
actualitate, unde se faceau cunoscute partiturile lui Gustav Mahler, Igor
StrawinsKy si se analizau lucrarile celor trei dodecafonisti vienezi, precum si
ale lui Pierre Boulez, Olivier Messiaen, Grupul celor sase francezi, lannis
Xenakis etc.

Compozitorii care au participat la aceasta miscare artistica, de mare
importanta in istoria muzicii contemporane sunt cei ce formeaza grupul
generational de la 1951, din Madrid, in frunte cu initiatorul ei, Cristébal
Halffter. Alti compozitori care au depus eforturi maxime pentru
imbunatatirea calitatii muzicale din capitald, sunt: Antén Garcia Abril,
Manuel Moreno Buendia, Manuel Castillo, Francisco Calés Otero precum si
altii.
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Organizatia avangardista Tinerimea Muzicala, din Madrid, impreuna
cu cea din Barcelona, aparutad in anul 1953 si cu toate sediile Juventudes
Musicales din marile orase cosmopolitane ale Europei, toate acestea propun
participarea la festivaluri de muzica si dans, concursuri internationale de
interpretare si compozitie, congrese si diverse evenimente muzicale, unde
se pune in valoare arta contemporana. Compozitorii barcelonezi sunt:
Leonardo Balada!, Narciso Bonet?, José Soler3, Xavier Benguerel, Joan
Guinjoan, Enrique Raxach*, Antonio Ros-Marvas si multi altii. Acestia, In
colaborare cu grupul celor din Madrid, formeaza asa-denumita Generatie 51.

In jurul anului 1952 se creeazd, prin decret al Ministerului
Informatiei si Turismului, festivale de muzica, dupa modelele celor din
Europa si America. Acestea se sustin in baza subventiilor de stat si in
colaborare cu primariile oraselor. Dupa aparitia festivalor de la Bayreuth,
Salzburg, Miinchen, Donaueschingen, Darmstadt, Royan, Peruggia, Varsovia,
Bucuresti, Budapesta etc.,, in Spania se infiinteaza doua tipuri de festivale:
nationale si internationale. Asadar, in anul 1952 se infiinteaza Festivalul din
Granada, caruia i se va anexa cursul pedagogic Manuel de Falla, in anul 1970,
aflat sub conducerea lui Antonio Iglesias. Astfel, publicul se delecteaza atat
cu programe muzicale bine organizate, cat si cu imaginea locurilor de
desfasurare a acestor festivale, precum Palatul Arab, curtile Arrayanes ale
palatului Alhambra si Teatrul Generalitat din Granada. Festivalul din
Santander se prezinta In Piata Porticada a orasului Santander.

Barcelona nu lipseste nici ea la promovarea acestor actiuni, in
favoarea muzicii, astfel deschizandu-si portile Palatului Muzicii, ale Orasului
Gotic, cele ale Liceului si Saloanele din Tinell, in anul 1962, cand are loc
pentru prima datd, Festivalul din Barcelona. Gradul de competentd a
acestora atinge cote de maximai calitate artisticd, pe plan international. In
continuare se consemneaza si altele: Festivalul din San Sebastian, Semanas
de Musica Religiosa din Cuenca, Festivalul de muzica polifonica din Avila si
cel de Muzica de camera din Segovia, Festivalul de muzica, dansuri si cintece
folclorice din Galicia s.a. Madrid se bucura, in anul 1964 de aparitia
Festivalului corelational intre America si Spania, precum si festivalul de
muzicd avangardistd Bienal de Musica contemporanea, cu participarea

1 Leonardo Balada (1933): compozitor.

2 Narciso Bonet: pianist.

3 José Soler (1935): compozitor, scriitor §i teoretician al muzicii.
4 Enrique Raxach (1932): compozitor.

5 Antonio Ros-Marvd (1937): compozitor si dirijor catalan.
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predilectd si initiativa recunoscutului compozitor si dirijor spaniol, Luis de
Pablo.

Alt centru care ofera promovari artistice, isi face aparitia in anul
1968, si se cunoaste sub numele de Direccién General de Cultura Popular y
Espectaculos (Directia Generald a Culturii Populare si Spectacolelor). Cu
scopul de a divulga cultura muzicala, sub diferite forme de educatie,
activitatile se realizeaza in salile ateneurilor capitalelor, dar si in centre
culturale, unde se organizeaza concerte, cu participarea orchestrelor si
bandelor muzicale, venite de pe tot spatiul iberic. Organizatia UNESCO
faciliteaza Spaniei fondarea festivalului anual SIMC (Societatea
Internationald a Muzicii Contemporane).

Evolutia genurilor muzicale este strans legata de procesul de
modernizare a institutiilor si a aparitiilor unor entitati favorizante muzicii
de actualitate. Astfel, genurile suferd si ele o transformare pozitiva,
anevoioasa la Inceput, dar care ia amploare de-a lungul celei de-a doua
jumatati a secolului al XX-lea. Dupa decadenta genului liric, in special al
operei, al baletului si mai tarziu al zarzuelei, din pricina motivelor
economice, Tn primul rdnd, o perioada (cativa ani dupa incetarea
razboaielor), teatrele de opera, din Madrid si Barcelona, in special, persista
in acelasi stadiu de deficienta financiara. Abia mai tirziu, lansarea genurilor
vocal-simfonic si de balet are in vedere o serie de subventii venite din partea
statului. Bunurile materiale oferite vin in ajutorul realizarilor spectacolelor
de acest fel.

Cu toate acestea, se observa, interesul marit al publicului asupra
altui gen, aparut de curand, si anume cel cinematografic, care face ca salile
teatrelor de opera sd reduca numarul si chiar calitatea reprezentatiilor. Din
aceste cauze, si altele adaugate, precum indreptarea atentiei interpretilor
pentru inregistrarile pe disc si pentru participarile filmografice, ceea ce
crease Junta Nacional de Misica®; apare, prin urmare, Societatea Generald a
Autorilor din Spania (SGAE, Sociedad General de Autores de Esparia), in anul
1956. Respectiva societate include toti artistii din toate domeniile
(literatura, muzica, dans, arte plastice). Interesul societatii consta in
sprijinirea si dezvoltarea cat mai elevatda a muzicii clasice si a genului
operistic, In particular. Pe acest motiv, in acelasi an, se va reconstrui Teatrul
de Zarzuela din Madrid. Fiind preluat de sub tutela unor amatori ai zarzuelei,
institutia va trece in patrimoniul statului. Figura reprezentativa care se
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ocupa de ridicarea nivelului muzical al teatrului liric spaniol este cea a
dirijorului si managerului José Tamayo’.

Sala de spectacole a Liceului barcelonez este bine dotata cu toate
elementele necesare pentru reprezentarea operelors, iar repertoriul
barcelonez este cu mult mai extins decat cel madrilen; primul, cuprinde
creatii germane, franceze, italiene, cehe, slovace, rusesti, americane si
spaniole. Mai mult, existda o varietate accentuata de cicluri de concerte,
opere, balet, canto, spatii omagiale consacrate, in prezenta unor invitati de
onoare. Celebrele nume ale lui Montserrat Caballé, José Maria Carreras,
Victoria de los Angeles, Giacomo Lauri Volpi, Alfredo Krauss, printre altii,
capata aspect regular in programele Operei. Tot aici, se audiazd, pentru
prima data in istoria genului operistic spaniol, operele ,Oedip” de George
Enescu, ,Moises si Aron” de Arnold Schonberg, ,Lulu” si,Wozzeck” de Alban
Berg, printre multe alte creatii contemporane.

Dupa anul 1975, odata cu initierea sistemului democratic, in Spania
vor avea loc transformari considerabile, In ceea ce priveste opera, ca gen si
institutie. Astfel, se vor crea Festivalul de Opera si Festivalul de primavara,
in incinta Teatrului de Zarzuela din Madrid. Sub astfel de circumstante, genul
liric madrilen va incepe sa functioneze aidoma celui din Barcelona. Multe
alte entitati operistice si de dans clasic, unele cu sediul in Madrid, creeaza
cicluri de mare interes in aceasta arie artistica, cunoscuta fiind sub numele
de Amigos de la Opera (Amicii Operei) si Festivalul de Balet, dintre cele mai
promitatoare.

O serie de alte grupari operistice 1si fac aparitia si in alte orase ale
Spaniei, cum ar fi: Asociacién Bilbaina de Amigos de la Opera (abreviat
ABAO/Asociatia Bilbainda a Amicilor Operei), Opera si Teatrul Campoamor
din Oviedo ori Amigos de la Opera din La Corufia (prescurtat ACAO). Teatrele
lirice din San Sebastian, Malaga, Tenerife, Valencia s.a. functioneaza ca
entitdfi ce promoveaza sarbatorile si fiestele nationale, deci poseda un
caracter special.

Muzica de avangarda este sustinuta ferm de grupul denumit Nueva
Musica, adica Noua muzicd, Infiintat la 9 martie 1958, si proclamat astfel,
pentru prima dat3, in incinta Ateneului madrilen. Numele initiatorilor (lista
care In scurt timp se va amplia) sunt: Cristébal Halffter, Luis de Pablo, Ramén

7 José Tamayo (1920-2003): dirijor si manager al companiei de teatru spaniol.
8 Stagiunile de spectacole de operd si balet contin un numdr mult mai important, de
la 20 de reprezentatii in Madrid, la 60 de spectacole, in Barcelona.
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Barce, Anton Garcia Abril, Manuel Moreno Buendia, Manuel Carra, Fernando
Ember si Alberto Blancafort. Acetui grup 1i urmeaza si altele, ce fomenteaza
muzica contemporana: Clubul 49 si asociatiile Musica Abierta, In traducere,
Muzicd Deschisd (din Barcelona, 1958)° si Tiempo y Musica (din Madrid,
1961). Concomitent, apar si studiouri sau laboratoare in care se realizeaza
creatii electronice, primul laborator de acest fel fiind cunoscut sub
denumirea de Zaj (Madrid, 1964) si fondat din initiativa compozitorului
Juan Hidalgo in colaborare cu Walter Marchetti.

Al doilea laborator muzical, creat din inifiativa personala a compozitorului
si dirijorului Luis de Pablo, se numeste Alea (din Madrid, 1965). In incinta
acestuia, se difuzeaza foarte multe concerte, bazate pe estetica muzicii
contemporane, se realizeaza comentarii si analize, se aduc informatii din
afara Spaniei, se intocmesc propuneri si se abordeaza investigatii in terenul
muzicii electronice. Ideea aceasta este preluata si de alte entitati; una dintre
cele mai cunoscute se considera a fi Estudio Nueva Generacién (din Madrid,
1967), aflata sub tutela compozitorului Tomas Marco, care in acelasi timp,
joaca rolul de critic muzical.

Aula de Muzica din Madrid, fondata intre anii 1958-1959,
reprezinta un alt sediu in care se promoveaza muzica cultd din toate
timpurile, al carei plan de organizare se fundamenteaza pe recunoasterea
genurilor si stilurilor muzicale, dar si cele cu continut folcloric. Realizatorul
activitatilor deprinse in Aula de Muzicd a Ateneului din Madrid, la momentul
respectiv, este Fernando Ruiz Coca, critic muzical si organizator, cel care
stimuleaza interesul compozitorilor, teoreticienilor si interepretilor pentru
muzica, arte si culturd, in general. Obiectivul Aulei de Muzicd este, deci, acela
de cultivare a muzicii culte in randul profesionistilor, mai putin pe interesul
publicului anonim. De aceea, se introduc cicluri care comenteaza si aduc
noutdti in domeniul muzicii dodecafonice, a serialismului, a formelor
muzicale vazute sub unghiul esteticii avangardiste, a muzicilor etnice etc.

Fomentarea educatiei muzicale si a orientarii tinerilor muzicieni in
formare se realizeazd pe baza unui curs pedagogic, intitulat Initierea
muzicala a scolarilor (1968), aflat sub indrumarea profesorului José Juan
Llongueras. In acest proiect, isi dau participarea: Palatul Muzicii din
Barcelona, in a carui sala se va sustine cursul si va interpreta Orchestra

9 Cu referire la divulgarea muzicii aleatorice, sub conducerea lui Juan Hidalgo si
incorporarea de mai apoi a catalanului Josep Antonio Mestres-Quadreny (in jurul
anului 1960).
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Municipala barceloneza. Aceasta forma de cultivare prezinta un fenomen,
pe cat de curios (tema teoretizarii actului pedagogic), pe atat de practic.
Cursurile oferite sunt gratuite si se promoveaza tuturor claselor de
melomani, cu precadere elevilor si a tinerilor profesionisti in formare.

In decursul timpului, ia nastere o institutie de o insemnitate
primordiala in viata artistica spaniold, si anume Real Académia de Bellas
Artes de San Fernando sau Academia Reala a Artelor Frumoase din Madrid
(provenita din vechiul Institut Spaniol aparut in anul 1947). Academia
include toate artele academice si recunoaste meritele deosebite ale
personalitatilor artistice, atat ale figurilor de relevanta cultural3, cat si ale
tinerilor compozitori si interpreti. Fundacién Juan March, Infiintata in anul
1971 in Madrid este o alta institutie a statului, ce promoveaza si sustine
valorile culturale spaniole, din orice timp al istoriei muzicii. Pe langa
activitatea concertistica, fundatia acorda burse de studii, atat In tara, cat si
in strainatate, In domeniul muzicii, artelor plastice, arhitecturii etc. Ea
sustine diverse proiecte de informatie muzicologica, iar sala bibliotecii
contine valori cultural-artistice de o Insemnatate aparte, precum se bucura
si de posedarea unei colectii de inregistrari din incinta fonotecii.

In a doua jumatate a veacului al XX-lea muzica de camera cunoaste si
ea 0 emancipare, din care cauza, se creeaza multe formatii camerale. Una
dintre ele, Conjunt Catald de Musica Contemporanea/Gruparea Catalana a
Muzicii Contemporane reprezinta o formatie camerala de coarde, infiintata
de Konstantin Simonovich (1891-1944). Acesta organizeaza cursuri de
perfectionare a cunostintelor din genul cameral, unde se observa includerea
partiturilor contemporane, cu predilectie. Alt grup cameral este cunoscut
sub numele de Diabolus in Musica si este infiinfat de compozitorul Joan
Guinjoan (1931) si interpretul July Panyella in anul 1964.

Ideea dezvoltarii muzicii contemporane la nivel cameral este
preluatd, cu mare interes, de formatiile de suflatori din Madrid, Barcelona,
Valencial?, Bilbao, precum si altele, aflate pe toata intinderea teritoriului
spaniol. De pilda, Quinteto Cardinal constituie unul dintre gruparile camerale
de sufldtori, alcatuit din membrii solisti ai Orchestrei Nationale si ai
Radioteleviziunii din Madrid. Alt grup de suflatori, Grupo Alea, creat de Luis
de Pablo 1n anul 1965, contine pagini muzicale avangardiste, selectionate
din repertoriul compozitorilor spanioli, europeni si americani. Grupul Koan,

10 Valencia, oras unde existd o intreagd culturd a bandelor muzicale de fieste, bande
ce includ instrumentele de suflat si percutie.
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infiintat In anul 1968, din initiativa Tinerimii Muzicale madrilene,
interpreteaza partituri din toate perioadele istoriei muzicii, de la cele
renascentiste pana la cele contemporane. De mare renume se bucura
Cuarteto Tarragé din Barcelona, cvartet specializat in repertoriul
instrumental pentru chitara.

Cultivarea repertoriului vechi, de la cel medieval pana la epoca clasica, este
selectionat de grupari instrumentale, precum cele ce urmeaza: Cuarteto de
Madrigalistas al Radio-ului National din Madrid (formatiune corald),
Cuarteto Renacimiento, Cuarteto Tomdas Luis de Victoria, Ars Musicae,
L.E.M.A. si Agrupacién pro Musica Antiqua.

Odata cu aparitia institutiilor de difuzare mediatica, a Radio-ului si
a Televiziunii Spaniole, din a doua jumatate a secolului al XX-lea, in cadrul
emisiunilor radiofonice si de televiziune, se prezinta diverse programe
muzicale, prin care se transmit concerte, audifii, spectacole de opere
televizate si se fac comentarii despre muzica academica. Asadar, in jurul
anilor 1970, se infiinteaza Radio Nacional de Espafia/Radio National din
Spania si incepe publicarea revistelor Musical, Musica y poesia, Nuestra
zarzuela se elaboreaza in incinta Radiodifuziunii din Madrid. Prin jurul
deceniului al saptelea 1si fac aparitia inregistrarile!?, la inceput elaborate pe
baza benzilor magnetice si a discului; compact-discul (CD) le va inlocui ceva
mai trziul2, in materie de scrieri muzicale, Spania detine, la momentul
respectiv, un procentaj mult mai redus decat celelalte tari europene; cu toate
acestea, bibliotecile muzicale, departamentele de specialitate ale muzeelor
si unele catedrale (cum ar fi Catedrala din Santiago de Compostela, Catedrala
din Toledo etc.) contin manuscrise autentice.

Muzicologului si cercetatorului Adolfo Salazar i se datoreaza
schimbarea conceptelor despre arta si muzica. El introduce o viziune inedita
asupra muzicii si muzicienilor/,muisica y musicos”!3, asupra artei
contemporane si asupra unui mod diferit de a privi estetica muzicii.
Comentarea istoriei muzicii spaniole si scrierea biografiilor se datoreaza

11 Desi, evident cd nu-si insugeste calitatea emotivd a concertului in direct.

12 Asadar, casele ,Fonogram” si ,Philips” dezvdluie opera completd beethoveniand;
casa ,EMI” prezintd versiuni ale muzicii universale; casa, Decca” se ocupd cu lansarea
genului liric spaniol; casa ,Hispanvox” pune in valoare muzica din toate timpurile
pdnd la compozitiile contemporane; casa ,,Ensayo” cuprinde lucrdri interpretate ale
compozitorilor de avangardd.

13 Muzica si muzicieni, Adolfo Salazar, ,Mtsica y miisicos de hoy”, Edit. Mundo Latino,
Madrid, 1928.
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unor muzicieni ca: Tomas Luis de Victoria, Cristobal de Morales, Isaac
Albéniz, Enrique Granados, Manuel de Falla, Joaquin Turina, Francisco
Tarrega, printre multi altii, apartin autorilor Enrique Franco!4, Antonio
Fernandez-Cid, Federico Sopefia, José Subira, Eduardo Lopez Chavarrils,
Manuel Valls etc. Tomdas Marco reprezintd un loc aparte in aria literaturii
muzicale spaniole, fiind considerat unul dintre putinii scriitori si
compozitori care se dedica istoriei muzicii spaniole de avangarda?e.

In domeniile etnomuzicologiei si folclorului (repartizat pe zone
geografice), apar nume ale unor investigatori, precum: Miguel Querol, Castro
Sampedro, José Lopez Calo, Higinio Anglés, Antonio Iglesias etc. Scrierile cu
continuturi estetice si pedagogice le intocmesc autori ca: Juan Lamote de
Grignon, Joaquin Zamacois, Juan Manén, Federico Sopefia, Gerardo Diego,
Adolfo Salazar, Cecilio de Roda, Joaquin Turina, Ximenéz de Sandoval s.a.

Dupa etapa de tranzitie catre consolidarea democratiei spaniole,
incep sa ia nastere o multime de societati, congrese, simpozioane, centre de
documentatie muzicala si nenumarate reviste. Astfel apar: in anul 1978,
Societatea Spaniola de Muzicologie; 1979, Primul Congres al Societatii
Spaniole de Muzicologie; 1981, Primul Simpozion de Muzicologie; 1982,
actualizarea Revistei de Muzicologie, creata in anul 1977, avand ca spatiu de
propagare Conservatoarele si Universitafile ce confin departamente
muzicologice (Madrid, Barcelona si Tara Basca, la Inceput). Din anul 1983,
numadrul centrelor de documentatie muzicalg, al institutiilor de muzicologie,
asociatiilor, societatilor sau al cdepartamentelor de muzicologie se
augmenteaza considerabil, astfel incat, la debutul secolului al XXI-lea,
recuperarea patrimoniului muzical spaniol, este publicat in intregime, de
catre muzicienii spanioli .
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