O INCURSIUNE iN ISTORIA ILUSTRATIEI DE CARTE
PENTRU COPII DIN ROMANIA

AN OVERVIEW OF CHILDREN'S BOOK ILLUSTRATION
HISTORY IN ROMANIA

Bianca TULEA

Universitatea de Vest din Timisoara
bianca_tulea@yahoo.com
Orcid ID: 0009-0008-5623-4494

Abstract By tracing the historical development of illustrated books intended
for Romanian children, we can observe that this artistic field, although deeply
cherished, has often been underestimated and has had to struggle to earn its
rightful place on bookstore shelves. This study offers a brief overview of the
history of children’s book illustration in Romania, highlighting several key
figures who have significantly contributed to shaping the aesthetic dimension
of Romanian literature. From Ion Demetrescu and Eugen Taru to Mihaela
Paraschivu and Veronica Neacsu, the illustrators presented here are just a few
of those who, through their creations, have transformed this visual medium,
nurturing a taste for beauty and culture from the earliest years of life.;
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Introducere

Luand in considerare demersul istoric si parcursul cultural al tarii
noastre, este de la sine inteles ca ilustratia de carte pentru copii romaneasca
nu a avut oportunitatea de a se afirma cu la fel de multa vigoare precum in
cazul altor natii cu o traditie literara solida. Acest fapt nu ne descurajeaza
insa din a observa calitatile unice ale acestui gen artistic, tot mai atractiv
pentru ilustratorii si cititorii romani.

[storiailustratiei de carte pentru copii din Romania poate fi impartita
in doua perioade distincte. Prima acopera intervalul de la inceputurile sale,
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plasate de regula imediat dupa incheierea Primului Razboi Mondial, pana la
sfarsitul asa-numitei ,epoci de aur”, marcatd de caderea regimului comunist
in 1989. Urmeaza apoi o etapa de tranzitie, caracterizata printr-un vid
editorial ce s-a intins pe parcursul a aproape doua decenii - perioada in care
piata autohtona a fost dominata in mare parte de importuri si traduceri. A
doua perioada, pe care o putem considera drept o ,renastere” a cartii
ilustrate pentru copii in Romania, Incepe odata cu depasirea acestei crize
editoriale 1n jurul anului 2010 si continud pana In prezent.

Asa cum vom observa in paginile urmatoare, desi ilustratia de carte
pentru copii din Romania nu s-a bucurat nici in trecut si nici in prezent de
avantajele logistice si institutionale existente in alte spatii culturale, si nici
nu se distinge printr-un volum de productie la fel de ridicat, calitatea grafica
a creatiilor realizate de ilustratorii romani este remarcabild, situdndu-se la
un nivel comparabil cu cel al ilustratorilor din tdrile cu traditie 1n domeniu.

Originile si evolutia cartii ilustrate in Romania predecembrista

Prima jumatate a secolului XX se contureaza ezitant in ceea ce
priveste ilustratia de carte pentru copii. Perioada interbelici marcheaza
debutul acestei ramuri grafice in peisajul editorial romanesc, fira a avea Insa
un impact strident. Artistii par a contribui ocazional la materializarea
ilustratiei pentru copii ca gen, adesea In paralel cu alte proiecte, fara a-si
concentra in mod exclusiv activitatea in aceasta directie. Astfel se face ca cei
mai multi dintre acesti pictori, graficieni sau simpli amatori pot revendica
doar cateva titluri ilustrate de-a lungul intregii cariere. Lipsa unei productii
abundente nu a Insemnat insa automat si o scadere a calitatii. Asemenea
tendintelor din alte tari, si In Romania unii artisti profesionisti, inclusiv
pictori bine cunoscuti, au contribuit, chiar daca sporadic, la ilustratia de
carte pentru copii, aducind cu ei o experientd artistici valoroasa. Insusi
»pictorul copiilor”, Nicolae Tonitza, alege sa-1 insoteasca vizual pe ursul Fram
in prima editie a cartii din 1932, in timp ce Misu Teisanu realizeaza, la
inceputul anilor ‘20, o serie exceptionala de cromolitografii pentru
Luceafdrul lui Eminescu.

Incepand cu anii 40 ins3, interesul pentru ilustratia de carte dedicata
celor mici devine tot mai vizibil, urmand ca anii ‘50-‘60 sa fie preambulul
propriei noastre mici epoci de aur in acest domeniu. Desi Romania a pasit in
universul cartii ilustrate pentru copii cu aproape un secol mai tarziu,
parcursul sau evolutiv a reflectat, la o scara mai modesta, directii similare
celor din spatiul britanic. Daca publicul englez s-a format in compania
imaginilor create de Lear si Tenniel, cititorii romani si-au descoperit treptat
propriile repere vizuale in creatiile lui DEM si Taru.
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Ion Demetrescu, cunoscut publicului sub initialele DEM, este unul
dintre primii ilustratori care s-au aplecat cu mai multa pasiune si daruire
asupra ilustratiei pentru copii si care sa fie recunoscuti pentru aportul lor in
industrie. Activitatea sa 1n acest spatiu debuteaza cu Moara Piticilor (1931),
urmata de Pasdrea Mdiastrd (1936) si Cdciulita Rosie (1937). Din cauza
limitdrilor tipografice ale vremii, multe dintre lucrarile sale timpurii au fost
reproduse in alb-negru, insa acolo unde tehnica de imprimare a permis,
calitatea picturala si armonia cromatica ies clar in evidenta. Dovada a acestui
fapt stau unele dintre cele mai reusite dintre proiectele sale, printre care se
numadra Arca lui Noe (1943) si Capra cu trei iezi (1952). Personajele sale sunt
de asemenea asternute pe hartie intr-o maniera ce tradeaza anticiparea
miscdrii. Cu siguranta o consecintd a interesului artistului pentru film si
animatie.

Acestuia i se aldatura putin mai tarziu Eugen Taru care introduce de
asemenea o dinamica unica imaginilor sale, dar de aceasta data, pesemne
venita din domeniul caricaturii si a graficii de ziar. Taru s-a avantat in lumea
ilustratiei de carte la sfarsitul anilor '50, debutdnd cu Pinocchio (1958), un
volum care, recuperat de editura Arthur, se regaseste si astazi pe rafturile
librariilor. Desi In prezent este cunoscut mai cu seama pentru contributiile
sale la publicatii periodice si reviste de satird, precum Urzica, activitatea sa
in domeniul ilustratiei pentru copii nu este cu nimic mai prejos. Se remarc3,
dimpotriva, o inclinatie spre alegerea unor povesti care poarta in mod
natural un accent de umor tdios sau de ironie fina, elemente bine adaptate
experientei si stilului sau artistic. Avem astfel posibilitatea de a ne bucura de
titluri precum Miinchhausen (1967), D-1 Goe... si altii (1983) sau Don Quijote
(1986).

Spre deosebire de DEM, ale carui ilustratii se disting prin gingdsie si
caldurg, desenul lui Taru are un ton mai matur, fiind mai puternic ancorat in
realitate. Ambii artisti sunt 1nsa caracterizati de o interpretare relativ
conventionald a textelor. Povestea scrisa este reflectata in ilustratii,
asemenea unor scene surprinse si transpuse pe hartie. Acelasi tip de
abordare il intalnim si mai tarziu 1n ilustratiile altor artisti indragiti, precum
[leana Ceausu Pandele, Octavia Taralunga si Vasile Olac.

Cand vorbim insa de ilustratia de carte pentru copii romaneasca, un
nume rasund mai puternic decat oricare altul. Val Munteanu este fara pic de
indoiala cel mai reprezentativ ilustrator roman pentru copii al secolului XX.
Portofoliul sau cuprinde ilustratii pentru peste 120 de volume?, iar premiile

1 Bogdan A. Munteanu. (f.d.). Un sfert de veac fard Val Munteanu. [online] in:
Artinfonews.ro. Arhivat la adresa:
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obtinute atat in tard, cit si In strdinadtate sunt pe masura acestei activitati
impresionante. Totusi, ceea ce 1l evidentiaza nu este doar prolificitatea sau
recunoasterea internationald adusa ilustratiei romanesti. Ce 1l ridica pe Val
Munteanu in fruntea ilustratorilor de carte pentru copii este stilul sau
inconfundabil. Maniera sa de lucru este imediat recognoscibil, o tehnica ce
se aseamana cu vechile xilogravuri, impletita cu un rafinament decorativ ce
aminteste de Walter Crane si un simt cromatic deosebit, care face trimitere
la vitraliile marilor catedrale europene. Val Munteanu poate fi recunoscut
dintr-o privire, chiar si de catre un public mai putin familiarizat cu arta cartii.

Versatilitatea este, fara indoiald, una dintre calitatile sale cele mai
impresionante. Pe de-o parte, avem Intdmpldrile si faptele de pomind ale
ndzdrdvanului Til Buhoglindd (1970), unde ne Intdmpina un umor crud, in
perfecta rezonantd cu textul, si o evidenta afinitate pentru figura taranului
de rand. Ilustratiile sunt redate intr-o grafica care poate parea, la prima
vedere, brutd, dar care se distinge prin atentia la detaliu si printr-un simt
compozitional bine conturat. Pe de alta parte, in Din cele mai frumoase basme
ale lumii (1988), ilustratiile capata o cu totul alta fata: sunt rafinate,
pretioase, construite intr-un limbaj vizual ce combina delicatetea si
fluiditatea art nouveaului cu geometria si bogatia decorativa a miniaturilor
persane. Putem observa chiar si o usoara influenta bizantina in ceea ce
priveste construirea fundalului si tipologia siluetelor personajelor.

In perioada in care Val Munteanu realiza unele dintre cele mai
memorabile ilustratii pentru literatura roméineasca pentru copii, se
contureaza totodata o evolutie vizibila a genului. [lustratiile nu mai au doar
un rol de insotire a textului, ci depasesc functia pur explicativa, dobandind o
autonomie vizuald care se cere observati si cercetatd independent. In ciuda
controlului ideologic comunist si a influentei realismului socialist asupra
intregului domeniu artistic si literar, in anii *70-"80 se observa o deschidere
mai larga catre expresia stilistica, care le-a permis unor ilustratori precum
Done Stan si Silviu Baias sa realizeze lucrari remarcabile prin originalitate.
Astfel, In a doua jumatate a regimului, sunt publicate unele dintre cele mai
calitative ilustratii pentru copii, marcand apogeul epocii de aur a ilustratiei
de carte romanesti.

Aceasta deschidere a condus la o aparitie tot mai frecventa a
stilurilor experimentale si a unor noi interpretari ale ilustratiei. La inceputul
anilor '80, Val Munteanu recurge la tehnica colajului in volumul Povesti cu
zine, de Charles Perrault, iar Silviu Badias integreaza textul ca element de

https://web.archive.org/web/20240525014053 /https://artinfonews.ro /un-sfert-
de-veac-fara-val-munteanu/ (accesat la data: 10.09.2025)
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limbaj grafic in Bertoldo si Bertoldino (1984), o abordare incercata anterior,
intr-o formad mai retinutd, si in Fintina adevdratd nu ingheatd niciodatd
(1980). Done Stan evitd asumarea unui stil unitar, fiecare set de ilustratii pe
care 1l semneaza avand o identitate vizuala distincta.

Un exemplu remarcabil de originalitate in acest context vine din
partea lui Angi Petrescu-Tipdrescu. Din pdcate, informatiile biografice
referitoare la artista sunt extrem de limitate in prezent, acestea parand sa se
fi pierdut in mod ireversibil in arhivele timpului. Totusi, marturie a pasiunii
sale pentru ilustratie raman zecile de volume care 1i poartd semnatura.
Lucrdrile sale depdsesc conventiile ilustrative ale epocii, avidnd o
modernitate ce le face comparabile cu cele mai apreciate creatii grafice
pentru copii din prezent. Povesti (Fratii Grimm, 1965), Voinicel de pdpddie
(1982) si Copacul cu stele (1991) sunt doar citeva dintre realizarile sale
notabile. In mod special, primul dintre aceste titluri reprezinti o aparitie
surprinzatoare pentru standardele editoriale ale perioadei - o combinatie
inedita de elemente decorative geometrice si reprezentdri figurative,
aproape simbolice.

Incheierea regimului comunist si liberalizarea pietei editoriale au
marcat in mod abrupt sfarsitul epocii de aur a ilustratiei de carte pentru copii
din Romania. Desfiintarea editurilor de stat, alaturi de haosul generat de
noile conditii politice si economice, au condus la aparitia vidului editorial
resimtit imediat in perioada de dupa Revolutie. Acest gol a fost in mare parte
acoperit prin preluarea si traducerea unor publicatii strdine, ilustratiile lor
originale dominand piata pentru o bund perioada de timp. A fost nevoie de
aproape doua decenii pana ca mecanismul ilustratiei de carte pentru copii
romanesti sa se puna din nou in functiune.2

Reintoarcerea cartii ilustrate romanesti in peisajul editorial

In jurul anului 2010, a inceput treptat o renastere a ilustratiei
romanesti. O contributie masiva a avut-o cu siguranta si activitatea Asociatiei
Clubul Ilustratorilor, care din 2005 s-a implicat activ in promovarea si
sustinerea artistilor autohtoni. Noul secol a adus cu sine un grup de
ilustratori cu viziuni proaspete, si curajul de a provoca cititorul prin concepte
unice.

Mihaela Paraschivu este unul dintre ilustratorii care nu s-au lasat
intimidati de perceptia traditionala fata de ,ce se face si ce nu” in industria
cdrtilor pentru copii. Ilustratiile sale ne surprind printr-un caracter subtil

2 Joana GRUENWALD; Herbert GRUENWALD; Roxana JELER; Igor MOCANU; Livia
RUSZ, See what we do! Clubul ilustratorilor / Illustrator's Club, Pionier Press,
Stockholm, 2013, pp. 11, 17
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grotesc - pisici uriase cu priviri tulburatoare, o fetita cu ochii acoperiti de
molii si un unicorn Intr-un muzeu de oase. Fiecare carte ilustrata de artista
vine cu propriul joc compozitional, in care realitatea se transforma intr-o
lume de vis. Obiecte, personaje si trasaturi supradimensionate sau
subdimensionate contribuie la construirea unei atmosfere stranii, dar
totodata fascinante. Fiecare copil are o personalitate unica. Unii
colectioneaza gandaci, iar altii isi Inchipuie prieteni imaginari. Altora le place
sa creeze scenarii si povesti care adesea depasesc capacitatea de intelegere
a adultilor. Exista copii care exploreaza cu naturalete teme considerate
controversate sau incomode. Asadar, astfel de interpretdari originale
contribuie nu doar la diversificarea expresiei artistice in literatura pentru
copii, ci si la dezvoltarea unei piete editoriale capabile sa reflecte
complexitatea si multele fatete ale copilariei.

Veronica Neacsu este de asemenea una dintre prezentele
remarcabile din acest domeniu si una dintre cele mai premiate ilustratoare
contemporane din Romania, cu participari la competitii internationale de
renume. Asemenea Mihaelei Paraschivu, ilustratoarea atrage printr-o
abordare unica si personala a fiecarei povesti si nu se sfieste de la aborda
subiecte mai putin confortabile. Lucrul acesta 1l observam cel mai bine in
Rdzboiul pisicilor (2019) unde este relatatd povestea sacrificarii micilor
patrupede in timpul asediului de la Leningrad. O poveste de iubire (2017)
prezintd de asemenea o poveste delicatd, ilustrata cu sensibilitate astfel incat
sd raspunda mesajului narativ.

Calitatea ilustratiilor pentru copii moderne nu se rezuma insa doar
la noutatea subiectelor abordate. Urmarind creatia celor doua artiste, dar si
a altora precum Irina Dobrescu, Anca Smarandache si Cristina Radu,
observam o tendintd a ilustratiei contemporane de a se manifesta intr-o
maniera mult mai grafica. Obiectele si personajele sunt compuse in spatiul
paginii fard a tine cont de o reprezentare naturala a realitatii, devenind astfel
un puzzle ce trebuie deslusit. Privitorul este obligat sa ,citeasca” imaginea
pentru a-i Intelege complet semnificatia. Astfel, acesta ajunge sa isi dezvolte
simtul critic si estetic, cipatand cu timpul abilitatea de a observa mai atent
simbolistica subtila a lucrarilor. Diferenta dintre ilustrator si grafician devine
aproape imperceptibila.

Nu toti ilustratorii contemporani urmaresc insa acest curent. Nu
trebuie sa uitam ca ilustratia are si un rol mai simplu, dar in acelasi timp
poate mai important pe termen lung - acela de a atrage si de a Incuraja copilul
spre lectura. Ilustratiile care reflecta mult mai precis povestea si care
urmaresc indeaproape firul narativ printr-o interpretare mai ancorata in
realitate sunt de asemenea importante. Personajele vesele, cromatica
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placuta si compozitiile mai putin complicate sunt elemente importante ce
mentin interesul micilor cititori. Oana Ispir este un bun exemplu in acest
context. Lucrdrile sale au o plasticitate remarcabilg, fiind in acelasi timp usor
de inteles. Ilustratiile sale pentru volumul Unde vrei sd mergi (2022) atrag
prin cromatica deosebitd, bazata pe contraste puternice placut armonizate,
abundenta de texturi care ofera un aer bogat imaginii, dar si prin caldura
personajelor care te invitd sa pdsesti In lumea imaginara prezentata.
Versatilitatea sa tehnica este de asemenea un atuu important, fiecare din
ilustratiile sale avand o abordare proaspatd, fie ea realizatda In acuarele,
guasg, linogravura sau digital.

O tendinta asemandtoare o putem observa si in cazul Liviei Coloji,
care nu se sfieste din a scoate In evidenta proprietatile materialelor folosite.
Artista utilizeaza guasa cu o mdiestrie apare, reusind sa armonizeze culorile
cu dexteritate si sd insufle un aspect tactil fiecarei ilustratii. Aceasta reuseste
de asemenea sa construiasca lumi credibile prin atentia deosebita alocata
realizarii fundalului. Cel mai bine remarcam acest lucru in volumele Secretul
Monstrului (2017) si Kikimora isi cautd pisicd (2020) in care bogatia
detaliilor ne invitd sa revenim 1n repetate randuri asupra imaginilor pentru
a descoperi ceva nou ascuns pe rafturile din spatele personajelor. Artistul
Dan Ungureanu are de asemenea o aplecare deosebita spre a realiza
fundaluri atractive, insa ce se remarca mai cu seama in ilustratiile sale sunt
nuantele delicate si o tehnica de lucru ce aminteste de stilul clasic britanic,
caracterizat de linia find In creion complementata de laviuri subtile de
acuarelad. Cartea cu Apolodor (2016) si Nara si Insula (2018) sunt doua
exemple ce nu pot trece nementionate in acest context.

In prezent, piata romaneasca de carte pentru copii este in continuare
suprasaturata cu titluri straine, insa printre acestea mai avem bucuria sa
vedem productii autohtone care isi revendica pas cu pas locul pe raft. Desi
am numit doar cativa dintre cei mai apreciati ilustratori romani, alaturi de
acestia sunt multi altii care au contribuit la revitalizarea acestui gen artistic
sila popularizarea lui, atat in tar3, cat si peste hotare. Nume romanesti ajung
astfel sa ocupe din nou locuri in cadrul targurilor, competitiilor si expozitiilor
de specialitate internationale.

Concluzii

In ciuda inceputului timid si a piedicilor intimpinate de-a lungul
anilor, ilustratia de carte pentru copii romaneasca continua sa razbata,
ajungand astazi la un nivel ridicat de excelent3, prin daruirea si perseverenta
ilustratorilor. Acesti artisti continua sa contribuie la imbogatirea peisajului
editorial romanesc, oferind atat copiilor cat si adultilor acces la creatii
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artistice care nu doar insotesc textul, ci ofera o experienta vizuala profunda.
Fiecare carte devine asadar o galerie miniaturald care formeaza gustul
estetic si care incurajeaza apetitul pentru lectura. Ultimul deceniu si
jumatate a fost esential in redefinirea identitatii noastre in acest domeniu
artistic, iar cartile pentru copii publicate recent ne ofera motive reale de
optimism privind viitorul ilustratiei romanesti.
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