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Abstract: This article provides a comparative analysis of the Piano and Wind
Quintets by Mozart (K. 452) and Beethoven (Op. 16), emphasizing the E-flat
major key’s role in favoring the natural horn’s harmonic series. The study
explores the instrument’s function as a structural "architect” and timbral
bridge between the piano and woodwinds. By examining the transition from
Mozart’s "galant” balance to Beethoven’s dramatic virtuosity, the article
highlights the horn's evolution from a hunting signal instrument to a
sophisticated chamber voice. Furthermore, it addresses the practical
innovation required for modern hornists to recapture historical

expressiveness while using contemporary valve technology.
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Corn - Arhetip si Inovatie: Analiza Comparativa a Cvintetelor pentru
Pian si Suflatori de Mozart (K.452) si Beethoven (Op. 16)

In peisajul muzicii de camera din perioada clasicismului apare,
incepand cu mijlocul sec. al XVII-lea, din ce in ce mai constant folosirea
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cornului. Acesta este introdus de catre compozitori in formatii pentru
suflatori dar si in formatii camerale care includ instrumente de coarde si
pian. Un alt aspect important, determinant as spune pentru folosirea
cornului, este utilizarea tonalitatii Mi bemol major, care detine un statut
privilegiat, fiind adesea asociatd cu nobletea, echilibrul si, in mod pragmatic
si poate nu Intamplator, cu posibilitatile tehnice de exprimare pe care
instrumentele de suflat din acea perioadd le aveau. Alegerea acestei
tonalitati de catre Wolfgang Amadeus Mozart pentru Cvintetul sau K.452
(1784) si, ulterior, de Ludwig van Beethoven pentru Op. 16 (1796) este cat
se poate de potrivita pentru cornul natural care, ,folosindu-se” de aceasta
tonalitate se poate exprima intr-un mod cit se poate de fluent. In aceasta
tonalitate cornul natural isi pune in valoare registrul mediu, cel mai bogat in
armonice, oferind instrumentului o noblete si o luminozitate aparte. Mai
mult decat atat, alegerea acestui ,centru de greutate” faciliteaza o fuziune
perfecta intre sonoritatea pianului cu timbrul cald al cornului si cel al
instrumentelor de suflat din lemn, crednd acea textura sonora catifelatd, dar
impundtoare, care a consacrat aceste doud capodopere drept repere
absolute ale repertoriului de camera.

De altfel pand la momentul compunerii Cvintetului K.452 Mozart
compusese deja Concertul nr. 2 pentru corn si orchestra K. 417 (1783) in
aceeasi tonalitate, urmand sa continue sa compuna tot in Mi bemol major si
Concertul nr. 4 pentru corn si orchestra K. 495 (1786) si Concertul nr. 3
pentru corn si orchestra K. 447 ( terminat in 1787). Interesant este ca acest
,centru de greutate sonor” se pastreaza chiar si in romantism unde, desi
cornul cu valve era deja utilizat, Richard Strauss compune ambele Concerte
pentru corn si orchestra tot in Mi bemol major.

Prezentul articol isi propune sa exploreze atat modul in care cei doi
compozitori au implicat cornul in scriitura lor cat si simbioza dintre pian si
ansamblul de suflatori (oboi, clarinet, corn, fagot), analizdnd modul in care
cele doua capodopere oglindesc tranzitia de la echilibrul perfect al stilului
galant mozartian catre forta dramaticd si virtuozitatea timpurie a lui
Beethoven.

Contextul istoric si mostenirea cornului natural

Pentru a intelege dificultatile si solutiile pe care compozitorii din
perioada clasicismului le-au gasit atunci cand au introdus cornul in diverse
formatii camerale trebuie si ne raportim la cornul natural. In perioada

97



REVART REVISTA DE TEORIA §I CRITICA ARTEI

clasicismului, acesta nu poseda ventilele moderne. Notele din afara seriei
armonicelor naturale erau obtinute prin tehnica ,mainii drepte” In pavilion
(stoparea sunetului), ceea ce modifica usor inaltimea notelor, aceasta fiind
cu o jumatate de semiton sau cu un semiton mai jos. Al doilea aspect care se
modifica semnificativ era timbrul sonor deoarece automat sunetele
acoperite erau mai infundate, de aceea cornistii din acea perioada obisnuiau
sd cante cu mana dreapta introdusa putin mai mult in instrument constant
pentru ca diferenta de sonoritate dintre pozitii sd nu fie cat mai putin
evidenta.

Mozart scrie pentru corn cu o intelegere profunda a acestor limitari,
transformandu-le in avantaje de coloristica, poate si ajutat de prietenia cu
Joesph Leutgeb - celebrul cornist pentru care Mozart a compus trei dintre
cele patru concerte dedicate cornului. Beethoven, in schimb incepe sa
forteze limitele agilitatii, cornul fiind atat mesagerul contrastelor dramatice
cat si instrumentul pentru care scrie pasaje cantabile de o mare profunzime
cum ar fi cel din partea secunda a lucrarii.

E posibil ca abordarea mai curajoasa a lui Beethoven sa fie
influentata de prietenia pe care a avut-o cu Giovanni Punto, cel pentru care
a compus Sonata pentru pian si corn in Fa major op. 17, pe care cei doi au
interpretat-o prima data pe 18 aprilie 1800 in Viena. Punto era un
instrumentist desavarsit si este bine-cunoscuta reactia unui critic, dupa
concertul celor doi cu Sonata in Pest (acutala Budapesta), care a spus: ,Cine
este acest Beethoven? Numele lui nu ne este cunoscut. Bineinteles, Punto este
foarte cunoscut”.

W.A. Mozart: Cvintetul K.452

La 10 aprilie 1784, Mozart 1i scria tatdlui sdau, Leopold, despre
succesul premierei acestui cvintet: ,Am compus doud concerte mari si apoi un
cvintet care a primit cele mai mari aplauze... Il consider cea mai bund lucrare
pe care am scris-o vreodatd”.

Aceasta afirmatie subliniaza entuziasmul pe care Mozart l-a avut
pentru ca a reusit sa integreze cinci timbre radical diferite Intr-un tot unitar.
Trebuie sa tinem cont ca instrumentele din perioada respectiva nu aveau
posibilitatile tehnice sau de exprimare din ziua de azi iar diferentele timbrale
erau semnificative. Mozart a fost un veritabil vizionar al acestei formule
camerale, prima sa incursiune in acest gen rezultand intr-o capodopera.
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Partea I: Grave - Allegro moderato

Introducerea lentda (Grave) functioneaza ca un portal catre un
univers sonor de o mare transparenta. Mozart utilizeaza aici un dialog
strans; nu existd un lider absolut. In sectiunea Allegro, forma de sonat este
tratata cu o rigoare clasica in care cornul are rolul de a ,lega” textura
suflatorilor cu cea a pianului. Un element tehnic notabil este modul in care
Mozart foloseste cornul pentru a sublinia momentele de tensiune armonica,
apeland la registrul mediu pentru a oferi plenitudine.

Partea a Il-a: Larghetto

Lirismul mozartian atinge 1in acestLarghetto o intensitate
emotionald absolutd, transformand partea secunda a cvintetului intr-un
dialog de o noblete desavarsita; este o desfasurare generoasa de bogatie
melodica ce defineste insasi esenta perfectiunii clasice, unde fiecare
interventie a instrumentelor de suflat, atat de diferite din punct de vedere
timbral, pare si exploreze noi valente ale sensibilititii. In tonalitatea
subdominantei (Si bemol major), cornul primeste scurte interventii solistice
care trebuie interpretate cu o eleganta vocald, pasajele necesitand o atenta
conducere continud a aerului, in special la salturile de octava care imita un
glissando natural. Aceasta parte demonstreaza ca, pentru Mozart cornul este
capabil de o mare sensibilitate interpretativa.

Partea a Ill-a: Allegretto (Rondo)

Finalul se desfasoara sub forma unui Rondo plin de spirit, Insa
elementul de unicitate absoluta este oferit de includerea unei cadente pentru
toate cele cinci instrumente. Pe tot parcursul miscarii, cornul actioneaza ca
un liant invizibil, devenind elementul unitar si punctul de legatura in
dialogurile solistice scrise la pian si oboi. Desi, la o primd analiza, Mozart
pare sa nu trateze cornul ca pe un instrument solist in sensul pur al
cuvantului, rolul sdu este mult mai profund decat ar putea pdrea la o prima
vedere. Cornul pare ca devine un fel de arhitect sonor al cvintetului, avand
misiunea fundamentald de a aduna si omogeniza culorile individuale,
oferind astfel o profunzime si o coeziune aparte intregului discurs muzical.
De altfel pare a fi misiunea fundamentala a cornului, aceea de a aduna timbre
muzicale diferite si de a le uni Intr-o sonoritate unitara. Desi cornul a fost
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adus initial In muzica cultd pentru a reda semnale de vanatoare, compozitorii
si-au dat seama rapid de veleitdtile timbrale pe care cornul le are si de
capacitatea de a functiona in conditii de timbralitate perfecta atat cu
instrumente de suflat, lemne sau alamg, cu instrumente de coarde si cu pian.

Cvintetul pentru pian si suflatori in Mi bemol major, op. 16 - Ludwig
van Beethoven

Dacdla Mozart intidlnim un echilibru al sunetului, la Beethoven, Cvintetul
op. 16 devine o arena a contrastelor dinamice, atat de caracteristice creatiei
sale. Desi pastreaza aceeasi instrumentatie si tonalitate, Beethoven
transforma dialogul cameral intr-un discurs mult mai dens si mai expansiv.

Partea I: Grave - Allegro ma non troppo

Spre deosebire de Mozart, Beethoven construieste o introducere mai
ampld si mai dramatica. Pianul deschide discursul cu un caracter de
improvizatie, fiind urmat de suflatori care puncteaza planul armonic si canta
un motiv repetat pe care, mai tarziu, il va prelua si pianul. Inci din aceasti
introducere lenta se poate observa ca Beethoven ii acorda cornului un rol
important si se foloseste de posibilitatile de exprimare ale acestuia pentru a
oferi greutate si tensiune. Allegro-ul primei parti un caracter cantabil,
sustinut de indicatia ma non troppo, care favorizeaza expresivitatea In
detrimentul rapidititii pure. Inceputul Allegro-ului pare a fi un omagiu adus
lui Mozart prin frumoasa prima tema scrisa la pian plina de optimism care
induce o anumita relaxare discursului muzical. Beethoven foloseste pe tot
parcursul primei parti un principiu de dezvoltare motivica unde pasajele
initiale pregdtesc baza tehnica pentru interventiile ulterioare, mult mai
complexe. Cornul ofera aici acel fundament sonor robust, necesar pentru a
sustine dialogul cu un pian mult mai pregnant decat in varianta mozartiana.

Partea a II-a: Andante cantabile

Structura este de lied tripartit (A B A) cu Coda, in tonalitatea Si bemol
major. Tema incredintata cornului in a doua sectiune a liedului, in re bemol
minor, este de o melancolie aparte. Beethoven mizeaza pe timbrul cornului
pentru a reda o stare nostalgica. Din punct de vedere tehnic, interpretul
trebuie sa acorde o atentie speciala auftakt-ului temei, acolo unde modulatia
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este bruscd, moment ce poate fi exploatat pentru a crea tensiune prin
prelungirea notei, aducand un plus de sensibilitate discursului. In a doua
interventie solistica, cornistul poate augmenta planul agogic prin sublinierea
crescendo-ului de la finalul pasajului.

Partea a Ill-a: Rondo (Allegro ma non troppo)

Partea a treia este un Rondo plin de energie, unde tema principala
(Refrenul) debuteaza la pian Intr-o dinamica redusa, fiind ulterior preluata
de clarinet si celelalte instrumente de suflat. Desi cornul nu este mereu in
prim-plan ca solist, el functioneaza, la fel ca in cazul Cvintetului K.452
compus de Mozart, ca un ,arhitect sonor”. in mare parte rolul sdu este de a
aduna si omogeniza culorile individuale ale grupului de suflatori, oferind
profunzime si coeziune intregului ansamblu in fata fortei pianistice. Finalul
aduce cornul in prim plan, conducand coda prin motive care amintesc de
semnalele de vanatoare.

Concluzii: Cornul intre Arhetipul Clasic si Inovatia Interpretativa

Analiza comparativa a celor doud capodopere camerale semnate de
Mozart si Beethoven releva nu doar geniul compozitional al celor doi dar si
statutul fundamental pe care cornul lI-a ocupat in arhitectura muzicii de
camera la granita dintre secolele XVIII si XIX. Titlul acestui articol, Arhetip si
Inovatie, 1si gaseste cea mai clara reprezentare in modul In care acest
instrument a fost tratat: ca un simbol al stabilitatii armonice, dar si ca un
vehicul pentru noi explorari expresive.

In ambele cvintete, cornul nu este un simplu participant la dialog, ci
devine ,centrul de greutate” al ansamblului de suflatori. Daca ne raportam
la Arhetip, observam ca ambii compozitori au respectat natura intrinseca a
cornului natural. Alegerea tonalitatii Mi bemol a permis cornului sa rezoneze
in cat se poate de bine oferind acea serie de armonice care permitea o bogata
claritate timbrald. Mozart a stabilit arhetipul echilibrului: in K.452, cornul
este maestrul omogenizdrii, cel care anuleaza diferentele dintre oboi,
clarinet si fagot intr-o textura unitara. Inovatia apare insa la Beethoven, care,
desi foloseste acelasi instrument, 1i cere acestuia o forta de proiectie si o
densitate a discursului care prefigureaza eroismul romantic.

Cornul apare, asadar, atat ca un liant intre instrumente dar si ca un
liant intre epoci. In timp ce in Larghetto-ul mozartian el pastreazi o noblete
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vocald, aproape operisticd, in Andantele beethovenian, el devine purtatorul
unei melancolii profunde, demonstrand ca limitarile tehnice ale
instrumentului natural nu au fost bariere, ci surse de inspiratie pentru culori
sonore unice. Concluzionand asupra parcursului analitic, putem afirma ca
cele doua lucrdri reprezintd certificatul de maturitate al cornului in muzica
de camera, transformiandu-l dintr-un semnal de vanatoare intr-o voce
distincta si structurala indispensabila.

Inovatia Practica: Adaptarea Cornistului Modern la Discursul Clasic

in incheierea acestui studiu, este imperativ sa analizam modul in
care un interpret modern, care cantd pe un corn cu valve trebuie sa abordeze
aceste pagini de o dificultate ridicata. Trecerea de la cornul natural la cel
modern nu ar trebui sa fie doar o schimbare de mecanicd, ci una de
mentalitate stilistica.

Managementul Timbral si Omogenizarea Pozitiva. Cea mai mare
provocare pentru cornistul modern este forta de care cornul modern a are
la dispozitie. Cornul cu valve are o proiectie mult mai mare decét cel natural
iar interpretul trebuie sad exercite un control dinamic permanent pentru a
nu-si acoperi colegii din cvartetul de suflatori. Inovatia interpretativa consta
aici in capacitatea de a canta forte fara a deveni metalic si piano farad a pierde
nucleul sunetului. Cornistul trebuie sa imite acea sonoritate calda dar directa
a cornului natural.

Articulatia. Pe cornul natural, articulatia era mai usor de controlat,
diferenta fatd de cornul cromatic constand in lipsa de coturi si implicit a
valvelor care fac ca aerul sa opuna o rezistenta considerabil mai ridicata. Pe
instrumentul modern, utilizarea clapelor permit o precizie mult superioara,
care Insa poate deveni prea directa si se poate pierde din supletea sunetului
cornului natural. Gasirea unei articulatii care sa imite sonoritatea cornului
natural dar sd si puna In valoare rezonanta ampla pe care cornul modern o
poate dezvolta este cheia in obtinerea unui echilibru sonor adecvat pentru
cele doua lucrari.

Tratarea Sunetelor ,inchise”. Desi astdzi folosim valvele pentru a
obtine toate notele egal, un cornist rafinat va incerca sa pdstreze anumite
nuante de culoare. De exemplu, in pasajele melancolice din Cvintetul lui
Beethoven din partea secunda, interpretul poate folosi subtilitati de emisie
sau chiar digitatii alternative pentru a induce acea senzatie de sunet usor
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,umbrit” care, pe cornul natural, apdrea organic. Aceasta este adevarata
inovatie: folosirea tehnologiei moderne pentru a recupera expresivitatea
istoricad. Un sunet cantat cu ajutorul mainii drepte

Echilibrul cu Pianul Modern .Daca Mozart si Beethoven au scris
pentru pianoforte, cornistul de astdzi cantd adesea aldturi de un pian de
concert modern (Steinway, de exemplu), care este mult mai sonor. In acest
context, rolul de ,arhitect sonor” mentionat in analiza partilor a I1I-a devine
vital. Cornistul nu trebuie sa concureze cu pianul, ci sd ofere baza armonica
pe care pianul sa poata construi. Este o lectie de diplomatie sonora: inovatia
nu sta in volum, ci In transparenta.

In final, interpretarea acestor cvintete pe un instrument modern
reprezintd un act de sintezd. Cornistul contemporan are sansa de a
onora Arhetipul (spiritul cornului natural, nobletea sunetului, limitele de
aur ale clasicismului) si de a aduce, prin intermediul Inovatiei (tehnica
moderna a valvelor, precizia intonatiei si controlul dinamic), sonoritatile pe
care, poate, si cei doi mari compozitori si le-au imaginat atunci cand au scris
aceste doua minunate capodopere.
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