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Abstract: Opera directing entails a complex interpretive process situated at
the intersection of score reading, the dramaturgical analysis of the libretto,
and the creation of a staging concept capable of transforming musical
structures into theatrical action. Proceeding from the premise that the score
is not merely the sonic foundation of the performance but contains essential
information regarding temporality, tension, character, interpersonal
relationships, and the dynamics of the action, this study proposes
reconsidering the role of the opera director as an interpreter of the musical
text. The research presents a case study of the production *Carmen - Rock
Version*—based on Georges Bizet’s opera *Carmen*—directed by Antoniu
Zamfir at the Romanian Opera in Craiova and premiered in 2016. From the
perspective of practice-based artistic research, the analysis reconstructs the
process of transforming musical information into directorial decisions,
examining key moments of the opera and the interplay between the score,
character, movement, set design, costumes, and stage props. The study
highlights the principle of dramaturgical equivalence that underpinned the
transposition of the action into a universe associated with rock culture, as
well as the ways in which a visual update can function without negating the
opera's fundamental dramatic structure.
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Introducere - Regia de opera intre interpretare si reprezentare.

Spectacolul de opera reprezinta rezultatul intalnirii mai multor acte
interpretative simultane. Dirijorul citeste si organizeaza temporal partitura,
cantdretul transforma notatia muzicald si textul poetic in discurs vocal si
prezenta scenicd, orchestra materializeaza arhitectura sonor3, iar regizorul
construieste sistemul de actiuni, relatii, imagini si raporturi spatiale prin
intermediul cdruia dramaturgia operei devine vizibild. Din aceasta
perspectiva, regia nu poate fi redusa la ilustrarea vizuala a unui libret si nici
la organizarea miscarii interpretilor intr-un decor prestabilit.

0 asemenea abordare presupune reconsiderarea statutului partiturii
in procesul regizoral. Partitura nu indicd numai ceea ce trebuie cantat.
Tempo-ul, ritmul, orchestratia, dinamica, articulatia, raportul dintre voce si
orchestra, alternanta dintre discursul individual si cel colectiv, recurentele
tematice, acumuldrile si rarefierile sonore configureaza un sistem de
tensiuni care poseda in sine potential dramaturgic. Muzica stabileste durate,
provoaca asteptari, intrerupe actiuni, accelereaza conflicte si poate modifica
sensul unui text verbal aparent lipsit de ambiguitate.

In teatrul vorbit, regizorul poate interveni intr-o masuri
considerabili asupra temporalititii textului. in oper3, timpul scenic se afld
intr-o relatie incomparabil mai stricta cu timpul muzical. O fraza nu poate fi
prelungita arbitrar, o tacere nu poate fi introdusa oriunde, iar o actiune
scenicd nu poate ignora organizarea discursului orchestral fara riscul
producerii unei disocieri Intre ceea ce spectatorul aude si ceea ce vede.
Aceasta aparenta limitare constituie Insa una dintre resursele fundamentale
ale regiei de opera: partitura oferd regizorului o structura temporald in
interiorul careia gestul, deplasarea, privirea si relatia dintre personaje pot
dobandi precizie dramaturgica.

Problema devine cu atat mai complexa in cazul repertoriului canonic.
O opera precum Carmen nu ajunge in fata regizorului ca un obiect cultural
lipsit de istorie. Ea este Insotitd de o memorie scenicd acumulata in aproape
un secol si jumadtate de reprezentdri: Spania romantica, rochia rosie,
evantaiul, floarea, arena, toreadorul, gesturile seductiei si o iconografie care
a devenit, in timp, aproape inseparabila de titlu.

Reproducerea acestor semne nu garanteaza insa fidelitatea fata de
opera lui Bizet. Ea poate insemna, uneori, fidelitate fata de traditia
reprezentarii sale.
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De aici porneste intrebarea fundamentald a studiului de fatd: in ce masura
poate regizorul modifica radical codul vizual al unei opere fara a modifica
dramaturgia ei fundamentala?

Raspunsul propus este acela ca fidelitatea regizorald trebuie cautata in
primul rand in relatia cu structura dramatica si muzicald a operei, iar nu in
conservarea obligatorie a iconografiei acumulate in jurul acesteia.

Metodologia cercetarii

Studiul utilizeaza o metodologie calitativa interdisciplinara, aflata la
intersectia dintre analiza muzical-dramaturgica, studiile de spectacol si
cercetarea artistica bazata pe practica (practice-based research). Corpusul
principal este constituit din partitura si libretul operei Carmen de Georges
Bizet si din documentarea productiei Carmen - Rock Version, realizata la
Opera Romana Craiova.

Cercetarea documentarda integreaza informatiile institutionale
referitoare la productie, bazele internationale de date dedicate spectacolului
liric, materialele de presa contemporane premierei si reluarilor, declaratiile
publice referitoare la conceptia spectacolului si datele privind echipa
artistica.

Analiza este realizata pe patru niveluri complementare: identificarea
nucleelor dramaturgice ale operei; observarea raportului dintre acestea si
organizarea muzicald; reconstruirea solutiilor scenice adoptate; evaluarea
relatiei dintre interventia regizorala si logica dramaturgicd a partiturii.

O particularitate metodologica este reprezentata de pozitia autorului
cercetdrii, care este in acelasi timp autorul conceptiei regizorale analizate.
Studiul nu urmareste insa legitimarea retrospectiva a unor optiuni scenice,
ci reconstruirea critica a procesului prin care lectura partiturii a generat
decizii teatrale. Din acest motiv, analiza asuma forma unui caiet regizoral
retrospectiv, in care perspectiva creatorului este confruntata cu documentele
productiei si cu rezultatul scenic. Aceastd dubla pozitionare permite
investigarea unui teritoriu dificil de reconstituit exclusiv din perspectiva
receptdrii: intervalul dintre analiza operei si aparitia imaginii scenice.

Partitura ca sursa a dramaturgiei scenice.

In procesul de construire a unui spectacol de oper, partitura trebuie
cititd nu numai vertical, ca organizare simultana a vocilor si instrumentelor,
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si nici exclusiv orizontal, ca succesiune temporald a evenimentelor muzicale.
Pentru regizor este necesara o a treia lectura: lectura dramaturgica.

Aceasta urmareste intrebari aparent elementare, dar decisive pentru
scend: cine controleaza timpul muzical intr-un anumit moment? Cui 1i
apartine initiativa? Cine intrerupe discursul celuilalt? Cand orchestra
confirmi ceea ce spune personajul si cand il contrazice? in ce moment
discursul individual este absorbit de comunitate? Cand o formula muzicala
anunta ceva ce personajul inca nu stie?

In operd, gestul scenic eficient nu trebuie si dubleze muzica. Dacd
orchestra exprima deja agitatia, reproducerea ei mecanica printr-o agitatie
corporald generalizata poate deveni redundanta. Regia poate opta tocmai
pentru contrapunct: imobilitatea unui personaj poate amplifica violenta
muzicii, dupa cum o actiune aparent cotidiana poate dobandi o tensiune
extraordinard atunci cand este plasatd impotriva unei structuri sonore care
anticipeaza tragedia. Partitura devine astfel nu un set de instructiuni scenice,
ci un camp de forte.

In Carmen, acest camp este deosebit de bogat. Bizet alterneazi
permanent spatiul public cu spatiul intim, multimea cu individul, dansul cu
amenintarea, seductia cu presimtirea mortii. Spectacolul exterior si drama
interioara coexistd pana in ultimele madsuri ale operei. Tocmai aceasta
dualitate a reprezentat una dintre premisele lecturii regizorale propuse in
Carmen - Rock Version.

Carmen de Georges Bizet. Premisele unei lecturi contemporane

Dincolo de culoarea localda si de fascinatia pentru exotism
caracteristice contextului cultural in care opera a fost creatd, Carmen
dezvoltd o serie de conflicte care isi pdstreaza forta dramaturgica
independent de localizarea lor istorica. Cel mai important este conflictul
dintre libertate si posesie.

Carmen isi afirmd incd de la prima aparitie dreptul de a iubi si de a
inceta sa iubeasca. Don José parcurge traseul invers: incearca progresiv sa
transforme relatia afectivi intr-o relatie de posesie. In consecint3, tragedia
nu apare in ultimul duet. Ea este pregatita pe intreaga durata a operei.

Un al doilea conflict se stabileste intre individ si comunitate. Carmen
apartine unui grup ale carui reguli difera de regulile lumii militare din care
provine Don José. Intrarea lui in universul ei presupune abandonarea
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progresiva a propriei identitdti, fira ca acest abandon sa 1i ofere insa o
apartenentd autentica la noua comunitate.

Un al treilea nivel este reprezentat de relatia dintre spectacol si
moarte. Arena, dansul, multimea si figura publica a toreadorului construiesc
lumea spectacolului, In timp ce destinul lui Carmen inainteaza spre finalul
tragic. Cele doua dimensiuni ajung sa existe simultan in ultimul act.

Pornind de aici, actualizarea regizorald nu a fost conceputa ca
transfer arbitrar al actiunii intr-un mediu contemporan, ci ca identificare a
unui univers social in care libertatea, marginalitatea, solidaritatea de grup,
spectacolul identitatii si opozitia fatd de norma sa poata deveni imediat
recognoscibile.

Carmen - Rock Version. Geneza conceptului regizoral

Productia Carmen - Rock Version a Operei Romane Craiova a avut
premiera in aer liber, in Piata Mihai Viteazul din Craiova, la 29 mai 2016.
Conceptia si regia artisticd au apartinut lui Antoniu Zamfir, conducerea
muzicald si adaptarea orchestrala fiind realizate de Marius Hristescu, in
colaborare cu Concertino Accordion Band. Spectacolul 1i avea in distributia
principald pe Ljubica Vrane§ - Carmen, Bogdan Zahariea - Don José, Renata
Vari - Micaéla si Stefan Ignat - Escamillo. Scenografia a fost semnata de
Rasvan Draganescu, costumele solistilor de Catdlin Botezatu, iar coregrafia
de Laurentiu Nicu.

Conceptul s-a ndscut din intalnirea a doud universuri considerate, in
mod conventional, indepartate: opera si cultura rock. Aceasta intalnire nu
urmdrea insda transformarea muzicii lui Bizet intr-un pretext pentru
spectacol rock si nici substituirea identitatii vocale a operei.

Problema regizorala era alta: poate universul rock sa functioneze ca
echivalent contemporan al comunitatii marginale si libere din Carmen?
Raspunsul afirmativ a determinat intreaga constructie scenica.

In declaratiile publice care au insotit productia, intentia de a atrage
si un public tanar a fost formulata explicit, dar actualizarea nu a fost
conceputa exclusiv ca strategie de marketing. Cultura rock oferea un sistem
coerent de semne: apartenentd comunitard, cod vestimentar, libertate
comportamentald, contestarea conventiei, corporalitate, risc si o forma
specifica de spectacol al identitatii. Prin urmare, ,rock” nu desemna doar
sonoritatea spectacolului. El devenea mediul dramaturgic al lecturii.
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Caiet regizoral retrospectiv. De la muzicd la actiune scenica

Preludiul - spectacolul si destinul. Preludiul operei oferad, intr-o forma
concentratd, una dintre cheile intregii dramaturgii. Energia luminoas3,
publicd, asociatd universului coridei coexistd cu motivul destinului, a carui
aparitie schimba radical perspectiva. Pentru regizor, aceasta opozitie este
esentialda: Carmen incepe prin a anunta simultan spectacolul si moartea.

In consecintd, constructia scenici nu trebuie si considere primele
acte drept o succesiune de episoade pitoresti urmate, aproape accidental, de
tragedie. Finalul exista virtual inca de la inceput. Spectacolul comunitatii si
destinul individual trebuie sa ramana doua planuri permanente ale montarii.

Habanera - libertatea ca actiune. Habanera este probabil unul dintre
momentele cel mai puternic incarcate de traditia interpretativa a operei.
Riscul regizoral consta in reducerea sa la un numar de seductie. O asemenea
lectura este insuficienta, Carmen nu incearcd doar sa atraga atentia
barbatilor. Ea formuleaza public propria conceptie asupra iubirii. Libertatea
nu reprezinta o caracteristica secundara a personajului, ci principiul sau
identitar.

Ritmul obstinat al Habanerei, revenirea formulelor melodice si
raportul permanent dintre Carmen si cor construiesc o scend in care
individualitatea protagonistei se afirma in interiorul comunitatii si, simultan,
in raport cu aceasta. In lectura regizorali, seductia devine astfel consecinta
libertatii, nu definitia personajului. Carmen trebuie sa domine spatiul fara sa
para ca solicita aceasta dominatie. Privirea, distanta fata de ceilalti, controlul
gestului si relatia cu grupul sunt mai importante decat acumularea unor
semne conventionale ale senzualitatii.

Seguidilla - muzica drept strategie. Daca Habanera enuntd un
principiu, Seguidilla transforma seductia in strategie dramatica. Carmen se
afla intr-o situatie concreta si foloseste muzica pentru a o modifica. Don José
nu este numai destinatarul discursului sau, ci obiectul unei actiuni.

Aceastd diferentd este importantd pentru regie. Interpretul nu
trebuie sa ,cante frumos” despre Lillas Pastia, ci sa urmareasca permanent
efectul propriului discurs asupra interlocutorului. Fiecare apropiere,
retragere, schimbare de directie si privire dobandeste sens prin reactia lui
Don José. Partitura stabileste timpul seductiei; scena construieste
mecanismul ei.

De la taverna lui Lillas Pastia la club. Transformarea tavernei intr-un
club reprezintda poate unul dintre cele mai clare exemple ale principiului
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echivalentei functionale utilizat in spectacol. Intrebarea regizorali nu a fost:
,Cum aratd astazi taverna lui Lillas Pastia?”, ci: ,Ce functie indeplineste acest
spatiu in dramaturgia operei?”

Este un loc al Intélnirii, dansului, negocierii, apartenentei si libertatii
fatd de regulile lumii exterioare. Clubul contemporan poate indeplini aceleasi
functii.

Prin urmare, actualizarea nu porneste de la obiect, ci de la functie. Decorul
se schimbg, relatia dramaturgicd ramane.

Acest principiu este transferabil si altor productii de opera:
contemporaneizarea devine coerenta atunci cand regizorul identifica functia
dramatica a unui semn istoric si 1i gaseste un echivalent contemporan, nu
atunci cand Inlocuieste mecanic obiectele vechi cu obiecte noi.

Escamillo - intrarea pe motocicletd Escamillo trebuie sa apara ca o
celebritate. In universul originar al operei, toreadorul concentreazi prestigiu
social, risc, masculinitate si spectacol public. O lectura contemporana trebuie
sd gaseasca mijloacele prin care spectatorul actual sa perceapa instantaneu
acest statut.

In universul Carmen - Rock Version, motocicleta a devenit un
asemenea semn.

Aparitia pe motocicletd nu a fost conceputa ca efect spectaculos
autonom, ci ca echivalent scenic al intrarii unui personaj a carui identitate se
construieste prin risc, expunere publica si recunoastere comunitara.
Obiectul scenic defineste personajul inainte ca acesta sa isi formuleze
complet discursul. Tocmai aici se afla diferenta dintre efect si semn
dramaturgic. Un obiect spectaculos introdus fara justificare ramane
decorativ. Acelasi obiect, integrat in sistemul de relatii al spectacolului, poate
deveni purtdtor de sens.

Cvintetul - precizia muzicald ca mecanism teatral. Cvintetul oferd un
exemplu privilegiat pentru relatia dintre regie si partitura. Rapiditatea
schimburilor, caracterul ansamblului si precizia ritmica genereaza deja un
mecanism teatral. Intr-un asemenea moment, regizorul nu trebuie si
inventeze dinamismul; el existd In muzicd, sarcina consta in distribuirea lui
in spatiu.

Privirile, traseele, schimbadrile de alianta, proximitatea si distanta
dintre personaje trebuie sa faca vizibilda organizarea muzicala fara a o
transforma fintr-o ilustratie mecanica. Miscarea scenica devine un
contrapunct vizual al ansamblului vocal.

130



REVART REVISTA DE TEORIA §I CRITICA ARTEI

Scena cdrtilor - timpul care se opreste. Scena cartilor produce una
dintre cele mai importante schimbdri de temperatura dramaturgica ale
operei. In jurul lui Carmen lumea poate continua si existe, insd timpul
personajului se modifica. Jocul isi pierde caracterul ludic atunci cand semnul
mortii revine.

Pentru constructia regizorala, momentul solicitd reducerea
informatiei vizuale. Dupd energia colectivd a scenelor precedente,
concentrarea asupra protagonistei permite spectatorului sa perceapa
ruptura. Carmen nu descopera numai posibilitatea mortii, ea o recunoaste.
Aceasta acceptare pregateste comportamentul sau din final si diferentiaza
fundamental personajul de Don José: el lupta impotriva pierderii controlului,
in timp ce ea refuzd sa renunte la libertate chiar atunci cand cunoaste
consecinta.

Don José — anatomia unei pierderi. Constructia scenica a lui Don José
nu poate incepe in ultimul act. Partitura oferd posibilitatea urmaririi
progresive a transformarii sale: militarul integrat intr-un sistem de reguli
este destabilizat de intdlnirea cu Carmen, isi abandoneaza succesiv
obligatiile, intrd intr-o comunitate careia nu 1i apartine organic si transforma
treptat iubirea in nevoie de control.

Din perspectivd regizorald, aceastd transformare trebuie sd fie
corporald inainte de a deveni violenta. Pozitia in spatiu, distanta fata de
Carmen, modul de a o urmadri cu privirea, tentativele de apropiere si
dificultatea de a functiona in interiorul grupului pot construi traseul
personajului fard introducerea unor gesturi strdine muzicii. Cu cat
degradarea este mai gradualg, cu atéat finalul devine mai putin un accident si
mai mult consecinta inevitabild a unei evolutii.

Finalul - doud spectacole simultane. Finalul operei reprezinta unul
dintre cele mai puternice exemple ale capacitatii muzicii de a construi
simultan spatii dramaturgice diferite. In interiorul arenei se desfisoari
spectacolul public. In exterior se consumi tragedia individuald. Multimea
celebreaza, In timp ce relatia Carmen-Don José ajunge la punctul in care
niciun compromis nu mai este posibil.

Regizoral, tentatia este de a amplifica permanent violenta duetului.
Dar forta scenei poate proveni tocmai din contrastul dintre intimitatea
confruntdrii si amploarea lumii care continua sa existe dincolo de ea. Carmen
nu moare pentru cd nu intelege pericolul. Moare refuzand sa accepte conditia
care i-ar permite sd il evite: renuntarea la libertatea propriei alegeri.
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In acest punct, intreaga lectura regizorald se intoarce la Habanera.
Principiul afirmat la inceput este pastrat pana la capat, corpul, costumul si
obiectul scenic ca elemente ale dramaturgiei Universul rock nu putea fi
construit numai prin decor. El trebuia sa devina vizibil in corpul
interpretului.

Aceasta reprezinta o provocare particulara in opera, unde corpul
cantaretului este supus in primul rand exigentelor emisiei vocale. Regia
trebuie sa creeze comportamente scenice credibile fira a compromite
functia vocald. Miscarea nu poate fi construitd impotriva respiratiei, iar
pozitia corporald nu poate fi tratatd independent de dificultatea frazei
muzicale.

Costumul dobandeste in acest context o functie identitara. in Carmen
- Rock Version, sistemul vestimentar nu urmadrea simpla decorare
contemporana a personajelor, ci construirea apartenentei lor la aceeasi
lume. Motocicletele, costumele, elementele de decor, coregrafia si prezenta
formatiei instrumentale contribuiau la realizarea unui univers coerent.
Productia a integrat Corul si Baletul Operei Romane Craiova si Concertino
Accordion Band, iar documentarea spectacolului consemneaza utilizarea
motocicletelor si a altor elemente scenice destinate amplificdrii caracterului
spectacular.

Riscul unui asemenea dispozitiv este evident: imaginea poate deveni
mai puternica decat opera. Din acest motiv, criteriul esential trebuie sa
ramanad functia dramaturgica. Motocicleta lui Escamillo are sens pentru ca
defineste statutul personajului; clubul are sens pentru ca pastreaza functia
tavernei; codul vestimentar are sens pentru ca defineste comunitatea. Atunci
cand aceastd justificare dispare, actualizarea risca sa devind ornament.

Rezultatele cercetarii.

Analiza retrospectivd a productiei permite formularea catorva
principii aplicabile dincolo de cazul particular al spectacolului Carmen -
Rock Version.

Primul este principiul prioritdtii dramaturgiei asupra iconografiei.
Fidelitatea fata de o opera nu presupune obligatoriu reproducerea
imaginilor prin care aceasta a fost reprezentatd de-a lungul timpului.
Costumul, decorul si obiectele pot fi modificate daca relatiile fundamentale
dintre personaje si functiile dramaturgice ale situatiilor sunt pastrate.
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Al doilea este principiul echivalentei functionale. Actualizarea
scenica devine coerentd atunci cand un semn apartinand lumii originale este
inlocuit cu un semn contemporan care indeplineste o functie dramatica
echivalenta.

Al treilea este principiul subordondrii conceptului fatd de partitura.
Conceptul regizoral nu trebuie sa solicite muzicii justificarea unei idei
exterioare, ci sad rezulte din Intrebadrile pe care lectura muzicii le genereaza.

Al patrulea priveste constructia muzicald a personajului. Evolutia
scenicd nu trebuie stabilitd exclusiv pe baza libretului. Modificdrile
discursului muzical pot indica transformari psihologice si relationale pe care
textul verbal nu le formuleaza explicit.

In sfarsit, studiul evidentiazid functia de mediere a regiei
contemporane. Productia a fost conceputa inclusiv din dorinta declarata de
a apropia de opera categorii noi de public, in special publicul tanar. Aceasta
intentie este relevanta in contextul mai larg al institutiilor lirice
contemporane, confruntate cu necesitatea de a conserva repertoriul si,
simultan, de a construi relatii cu generatii noi de spectatori.

Succesul unei asemenea medieri nu trebuie insa evaluat prin gradul
de simplificare a operei, ci prin capacitatea spectacolului de a crea o cale
contemporana de acces cdtre complexitatea ei.

Consideratii critice. Limitele actualizarii regizorale

Analiza propriei practici regizorale presupune si identificarea
limitelor conceptului. Carmen - Rock Version utilizeaza deliberat un aparat
vizual spectaculos. Motocicletele, costumele, amploarea scenelor colective,
coregrafia si caracterul evenimential al productiei pot genera un risc real:
spectatorul poate retine semnul vizual inaintea relatiei dramaturgice care 1-
a produs.

Aceasta observatie este importanta deoarece contemporaneizarea
nu reprezintd in sine o valoare estetica.

Faptul cad o actiune este transferata in prezent nu o face automat mai
inteligibila. Dupa cum nici plasarea ei in epoca indicata de libret nu
garanteaza fidelitatea fata de compozitor.

Criteriul trebuie cautat in coerentd. O solutie regizorald este
justificata atunci cand poate raspunde la intrebarea: de ce este necesara
pentru aceasta muzica, pentru acest personaj si pentru acest moment?
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Daca raspunsul se limiteazd la spectaculozitate, noutate sau soc vizual,
relatia cu opera devine fragila.

Un al doilea risc priveste transformarea accesibilizarii in
comercializare. Dorinta de a atrage public nou este legitima si necesara
pentru institutiile de spectacol, dar opera nu trebuie simplificata pana la
anularea diferentei sale specifice. Intalnirea dintre cultura liricd si cultura
populard contemporana este fertild tocmai atunci cand niciuna dintre
componente nu este utilizata caricatural.

Existd, de asemenea, o limita a autoritatii regizorului. Faptul ca regia
reprezintd un act interpretativ nu inseamna ca orice interventie poate fi
justificata prin libertatea interpretarii. Libertatea regizorala presupune
responsabilitatea argumentdrii prin text si partitura.

Din acest motiv, consideram ca intrebarea relevanta nu este daca o
montare este ,traditionald” sau ,modernd”, ci dacda este dramaturgic
motivata. Aceasta distinctie schimba perspectiva asupra intregii controverse
privind actualizarea repertoriului liric. O productie in costume istorice poate
fi profund infidela structurii dramatice, dupa cum o productie transferata
intr-un univers contemporan poate manifesta o atentie extrema fatd de
partitura.

Concluzii

Regia de opera poate fi definitd ca act de interpretare in masura in
care transformd informatia continuta de textul muzical intr-un sistem
coerent de relatii scenice. Partitura nu ofera regizorului un spectacol gata
construit. Ea 1i oferd insa timpul, tensiunile, raporturile de fortda si
transformadrile din care spectacolul poate fi construit.

Studiul productiei Carmen - Rock Version evidentiaza posibilitatea
actualizarii radicale a codului vizual fara abandonarea nucleelor
dramaturgice fundamentale ale operei. Transferul intr-o comunitate rock,
transformarea tavernei in club, redefinirea vizuald a personajelor sau
aparitia lui Escamillo pe motocicletd nu trebuie intelese separat, ca efecte de
contemporaneizare, ci ca elemente ale unui sistem de echivalente
dramaturgice.

Analiza momentelor muzicale confirma, in acelasi timp, ca
principalele trasee scenice pot fi construite pornind din partitura. Habanera
defineste libertatea inainte ca aceasta sa devinda conflict; Seguidilla
transformd muzica in actiune; scena cartilor modifica radical perceptia
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timpului; evolutia lui Don José pregateste progresiv violenta finald, iar
ultimul duet suprapune tragedia individuala peste spectacolul colectiv.

Contemporaneizarea nu trebuie, asadar, definita prin distanta fata de
iconografia traditionala, ci prin raportul pe care il stabileste cu sensul operei.
Din aceasta perspectivd, regizorul nu este autorul unui discurs paralel
muzicii si nici decoratorul unui text deja interpretat. El ocupa un teritoriu
intermediar, in care ceea ce exista virtual In partitura trebuie transformat in
corp, spatiu, gest, obiect, lumina si relatie.

De la partitura la dramaturgia scenica nu se produce o traducere, ci
o interpretare, iar responsabilitatea regizorului de opera consta tocmai in
construirea conditiilor in care muzica, fara a-si pierde identitatea, poate
deveni din nou prezentd pentru spectatorul timpului sau.
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